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PREFACIO

A Ciéncia da Informacdo € um campo cientifico de natureza interdisciplinar devotado
a busca por solugdes para a efetiva comunicacéo da informacao, bem como de seus registros,
[contexto social ndo é entre pessoas?] no contexto social, institucional ou individual de uso e
a partir de necessidades especificas. A evolucdo da Ciéncia da Informacdo esta
inexoravelmente ligada a tecnologia da informacgdo, uma vez que o imperativo tecnolégico
tem gerado transformagdes que culminaram em uma sociedade pos-industrial, a sociedade da
informacdo. Nesse contexto, a Ciéncia da Informacdo desempenha importante papel na
evolucdo da sociedade da informacgéo por suas fortes dimensdes social e humana, as quais vao
além das fronteiras da tecnologia.

O tema do ENANCIB 2014 — Além das nuvens: expandindo as fronteiras da Ciéncia
da Informagdo — remete ao cenario atual caracterizado pelo continuo desenvolvimento das
tecnologias da informagdo e comunicacao, assim como pela evolugdo constante do ambiente
Web, os quais tém proporcionado novas formas de acessar, recuperar, armazenar € gerir a
informacdo. Telefonia movel, nuvens, big data, linked data, dentre outras formas de interagir
com a informacédo tém exigido novas abordagens para os estudos em Ciéncia da Informacéo.
O ENANCIB 2014 oferece a oportunidade para refletir sobre essas mudancas, as quais
impactam na interacdo humana com a informacédo, bem como sobre suas implicacdes para o
futuro da Ciéncia da Informacéo.

Promovido pela Associacdo Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacao
(ANCIB), o ENANCIB, em sua décima quinta edicdo, foi organizado pelo Programa de Pds-
Graduacdo em Ciéncia da Informacdo da Universidade Federal de Minas Gerais (PPGCI-
ECI/UFMG) e realizado na Escola de Ciéncia da Informacdo da Universidade Federal de
Minas Gerais (ECI/UFMG), em Belo Horizonte, Minas Gerais, no periodo de 27 a 31 de
outubro de 2014. O evento foi financiado pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES), pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico (CNPq), pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais
(FAPEMIG), pela UFMG e outras organizac6es apoiadoras.

Pesquisadores em Ciéncia da Informacdo foram convidados a submeter pesquisas
tedricas e empiricas, de acordo com a orientacao tematica dos onze Grupos de Pesquisa (GTs)
da ANCIB. A chamada de trabalhos foi aberta para duas categorias de submissdes. A primeira
categoria é a comunicacdo oral (maximo de 20 péaginas), que consiste de artigo escrito em

portugués, descrevendo trabalho original com demonstracdo efetiva de resultados. As



comunicagdes orais aprovadas foram convidadas para apresentacdo no evento. A segunda
categoria € o pOster (maximo de 7 péginas), que consiste de artigos curtos escritos em
portugués, descrevendo pesquisa em desenvolvimento. Os posters aceitos foram convidados
para exposicdo nas dependéncias em que ocorreu o evento.

O ENANCIB 2014 recebeu mais de 600 trabalhos, dos quais mais de 300 foram
aceitos para publicacdo nos Anais, sendo cerca de 240 para apresentacdo oral e 80 para
exibicdo em pdsters. Este volume é entdo constituido por 74% de comunicagdes orais e 26%
de poésteres, selecionados pelo comité de programa dos GTs, 0s quais S&0 compostos por
pareceristas especializados, definidos no &mbito de cada GT.

Agradecemos a Comissao Organizadora e 8 ANCIB pelo seu comprometimento com o
sucesso do evento, aos autores por suas submissdes e a Comissdo Cientifica pelo intenso
trabalho. Agradecemos ainda aos alunos, funcionarios e colaboradores que contribuiram para

a efetivacao do evento.

Belo Horizonte, outubro de 2014

Isa M. Freire

Lilian M. A. R. Alvares
Renata M. A. Baracho
Mauricio B. Almeida
Beatriz V. Cendon
Benildes C. M. S. Maculan
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GT 9- MUSEU, PATRIMONIO E INFORMAGCAO
Modalidade da apresentagdo: Comunicagéo oral

O BOLETIM DO MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI: TRAJETORIAE
ASPECTOS HISTORICOS DOS PRIMEIROS 20 ANOS (1894-1914) NA AMAZONIA E
NO CENARIO INTERNACIONAL

THE BOLETIM DO MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI: PATH AND HISTORICAL
ASPECTS OF THE FIRST 20 YEARS (1894-1914) IN THE AMAZON AND THE
INTERNATIONAL SCENE

Alegria Benchimol®
Lena Vania Ribeiro Pinheiro?

Resumo: Andlise quali-quantitativa do ‘“Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi” nos
primeiros 20 anos de circulacdo (1894-1914), enfatizando as principais caracteristicas do
periddico, bem como a produtividade de autores de artigos no periodo selecionado. A
pesquisa adotou a abordagem bibliométrica como método e utilizou duas técnicas de coleta de
dados para a sua realizacdo: pesquisa bibliografica e pesquisa documental. A principal fonte
consultada foi o proprio periddico cientifico. Os resultados refletem, de um modo geral, as
caracteristicas de periddicos na sua fase inicial e no periodo estudado: frequente mudanga de
titulo, de secbes e periodicidade irregular, assim como dificuldades financeiras e
descontinuidade. Quanto a produtividade de autores, a sua identificacdo e respectivas areas, 0s
resultados apontam predominancia da botanica e zoologia. Os resultados mostram, ainda, a
presenca de atividades cientificas significativas em Ciéncia e Tecnologia na regido
Amazonica e sua repercussdo internacional. A permanéncia de um periddico nascido no
século XIX (1894), até hoje, comprova também a producdo cientifica de uma regido, cuja
relevancia para o desenvolvimento do Brasil € indiscutivel.

Palavras-chave: Periddicos Cientificos. Comunicacdo Cientifica. Ciéncia da Informacéo.
Museu Paraense Emilio Goeldi.

Abstract: Qualitative and quantitative analysis of the first 20 years of publication (1894-
1914) of the Goeldi Museum Bulletin, emphasizing the main characteristics of the journal, as
well as the authors’ productivity in the selected period. The research adopted a bibliometric
approach as a method and used two techniques to collect data: literature review and
documentary research. The main source used was the journal itself. The results reflect, in
general, the characteristics of the journal in its initial phase and in the studied period: frequent
change of journal’s title, sections and irregular periodicity as well as financial difficulties and
discontinuity. Regarding the authors’ productivity, their identification and their areas, the
results indicate a predominance of botanic and zoology. The results also show the presence of
significant activities in science and technology in the Amazon region and its international
repercussion. The endurance of a journal established in the XIX century (1894) until today
also proves the outstanding relevance of the scientific production of the Amazon region to the
development of Brazil.

! Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), Doutoranda em Ciéncia da Informagcao (IBICT/UFRJ),
alegria.benchimol@gmail.com

Lena Vania Ribeiro Pinheiro, Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia
(IBICT), Doutora em Comunicacéo e Cultura (UFRJ), lenavania@ibict.br
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Keywords: Scientific Journals, Scientific Communication, Information Science, Emilio
Goeldi Museum.

1 INTRODUCAO

A producéo de conhecimento cientifico tem sua esséncia vinculada a uma rede de
relacdes sociais que esta condicionada a um universo dotado de regras, de interpretacdes e de
significados, que especificam os contextos nos quais as informagdes adquirem sentidos. No
cerne deste conhecimento ha uma relacdo de interdependéncia entre 0 homem e o seu meio
sociocultural. Alguns estudos da Sociologia da Ciéncia indicam que “as ideias sdo
socialmente “situadas” e formadas por visdes de mundo ou “estilos” de pensamento
associados a periodos, a nagdes, a geragdes e classes sociais” (MANHEINN, 1925 apud
BURKE, 2003, p 14).

Nesta direcdo, um cientista, sujeito social que €, pertence a uma comunidade cientifica
propria, construida segundo suas praticas cotidianas de pesquisa, sustentadas por visdes de
mundo, pensamentos, ideias e principios do tempo e espaco em que vive. Na visdo de
Schwartzman (2001, p.13) a ciéncia “consiste acima de tudo em uma comunidade de
individuos com boa educacdo que empregam com entusiasmo o melhor da sua inteligéncia e
criatividade” e os produtos do empenho destes individuos compdem a chamada literatura
cientifica, importante indicador dos avancos de uma area.

Assim, o processo de se produzir ciéncia prevé, entre outras atividades, a comunicagéo
dos resultados obtidos em pesquisas por meio de publicacdes reconhecidas pela comunidade
cientifica a qual o pesquisador € vinculado, ratificando uma relacdo de interdependéncia entre
0 conhecimento e o grupo social ao qual o cientista pertence. E um dos mais importantes
meios de comunicar resultados de pesquisa é a publicagdo em periddico cientifico.

Mesmo com mais de trés seculos de existéncia, o periddico continua sendo o canal
formal mais relevante para as comunidades cientificas e, por esta razdo, tem sido muito
estudado com os mais variados objetivos e sob diferentes aspectos: alguns mostram
historicamente sua evolucdo, outros propdem modelos para sua analise e ha aqueles que
mapeiam a produtividade cientifica e autores nas diversas areas do conhecimento, entre outras
pesquisas aqui ndo citadas. O que se quer ressaltar, de fato, é a importancia do periodico como
um elemento que legitima uma area cientifica, juntamente com universidades, institutos de
pesquisas, sociedades e eventos cientificos.

No Brasil, a partir da segunda metade do século XIX, os periédicos vinculados aos

Museus de Histdria Natural contribuiram para a institucionalizacdo da pesquisa cientifica no
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pais, na medida em que, inicialmente, o conhecimento cientifico no pais era oriundo dessas
instituicOes e ndo de academias ou universidades (LOPES, 2011, online).
Neste artigo, direcionamos o olhar para um periddico cientifico especifico, o “Boletim

3 vinculado ao Museu de Historia Natural homdnimo, nos

do Museu Paraense Emilio Goeldi
seus primeiros 20 anos de existéncia, isto €, de 1894 a 1914. E preciso considerar, antes de
qualquer analise, o contexto em que foi criado o referido periédico, no qual a ciéncia ndo
estabelecia 0s mesmos pardmetros e nem era formada por grandes equipes e agéncias de
fomento, como nos dias atuais. N&o havia Tecnologias de Informagdo e Comunicacdo (TICs)
e 0 advento da Internet ainda estava por surgir. Neste sentido, a analise sera calcada naquelas
caracteristicas condizentes com a época da criacdo da revista, explicitadas na Se¢io “objetivos
e metodologia”. Os critérios eram outros porque também as circunstancias historicas,
sociopoliticas e cientificas da época eram distintas. A pesquisa é parte de tese de doutorado,
em fase de conclusdo, do Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncia da Informacao do IBICT-

UFRJ.

2 OBJETIVOS E METODOLOGIA

A proposta desta comunicagdo € analisar quantitativa e qualitativamente as principais
caracteristicas do “Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi” e da produtividade de autores
de artigos na trajetéria dos 20 anos iniciais desta publicacdo. Dentre as primeiras
examinamos: nomenclatura, periodicidade; tiragem, distribuicdo, sec6es, além da constituicéo
do corpo editorial e processo de avaliacdo pelos pares. Quanto aos autores, o enfoque esta
direcionado para o levantamento quantitativo dos artigos e para a identificacdo por area de seu
conteddo.

A pesquisa adotou a abordagem bibliométrica como método e utilizou duas técnicas de
coleta de dados para a sua realizacdo: as pesquisas bibliografica e documental. A fonte
principal consultada foi o proprio “Boletim”, entretanto, os dados sobre as nacionalidades e
formacdo académica dos autores, em sua grande maioria, foram extraidos das seguintes
fontes: “As Ciéncias Humanas no Museu Paraense Emilio Goeldi em suas fases de formacéo
e consolidacdo” (2001) de Bertho; “As origens do Museu Paraense Emilio Goeldi: aspectos

histdricos e iconogréaficos (1860-1921) ”, (2006), cujos autores sdo Crispino, Bastos e Toledo;

O “Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi” ¢ o “Museu Paraense Emilio Goeldi” tiveram
diversas nomeacdes desde que foram fundados. Entretanto, no escopo desta comunicagdo serdo
referidos pelas nomenclaturas atuais, referidas no inicio desta nota ou simplesmente por
“Boletim”, no caso do periddico e pela sigla MPEG, no caso da Instituicao.



4274

“Grandes expedigdes a Amazodnia Brasileira: 1500-1930”, (2009), de Meireles Filho e duas
obras de Sanjad, “Emilio Goeldi (1859-1917): a ventura de um naturalista entre a Europa e o
Brasil” e “A Coruja de Minerva: o Museu Paraense entre o Império e a republica (1866-
1907)”, datados de 2009 e 2010 respectivamente. Eventualmente, outros autores subsidiaram
a pesquisa. Para selecionar as caracteristicas do periddico a serem examinadas, utilizamos
critérios adotados, sobretudo, por Braga e Oberhofer (1982); Krzyzanowski e Ferreira (1998);
Mueller, Campelo e Dias (1996); Pinheiro, Brascher e Burnier (2005); Pinheiro, Bréscher,
Burnier e Moraes (2006); e Valério (1994).

Como unidade de analise foram examinados 121 artigos classificados na secéo
intitulada “parte cientifica”, dos oito primeiros volumes do “Boletim”, compostos de 21
fasciculos ou nimeros, editados entre 1894 e 1914. Foram descartados todos os documentos
classificados na se¢do intitulada “parte administrativa” tais como: relatorios, discursos,
decretos, biografias, necrologios, oficios, regimento interno e regulamentos, entre outros. No
Volume |1, nas areas de arqueologia e etnografia verificam-se dois artigos que estdo inseridos
tanto na parte administrativa como na cientifica e por também constarem na “parte cientifica”,
foram computados. Um é de autoria de Aureliano Pinto Lima Guedes e o outro de Emilio
Goeldi.

Sobre o recorte cronologico, a primeira data, 1894, foi a de criagdo do periddico e a
segunda, 1914, o momento em que houve a primeira interrupcgdo, por 19 anos, na circulacao
da revista, correspondendo, portanto, a duas décadas de andlise, tempo suficiente para se
entender como se configurou a fase inicial da existéncia do peridédico em questéo.

Acerca da autoria, os dados foram coletados a partir do sumario do “Boletim” e os
critérios seguidos foram os propostos por Pinheiro, Brascher e Burnier (2005, p.27) que
consideram “todos os autores que contribuiram com cada artigo da revista, e ndo apenas o
autor principal, pois 0 mesmo autor pode ter produzido mais de um artigo”. Neste sentido, de
1894 a 1914, o “Boletim” contou com 30 autores, sendo apenas dois artigos com autoria
coletiva, totalizando 30 autorias, na medida em que 0s dois autores que escreveram em
colaboracdo produziram também artigos individuais. Para cada autor foram coletados 0s
seguintes dados: a) nome e sobrenome; b) nacionalidade; ¢) formacdo académica e area de
atuacdo, significando esta Gltima a area principal de publicacdo, a saber: zoologia, botanica,
geologia, geografia, arqueologia e etnologia e d) tipo de autoria: individual ou colaborativa.
As analises foram agrupadas por volumes publicados a fim de deixar mais clara a trajetoria e

evolugdo do periddico.



4275

3 AGENESE DOS PERIODICOS CIENTIFICOS

Até o século XVII, as noticias sobre o conhecimento especializado, ideias e
descobertas recentes eram veiculadas por meio de cartas encaminhadas pelos pesquisadores
aos seus colegas. Estas cartas circulavam apenas entre um grupo pequeno, seleto e interessado
em discutir e criticar o conteudo das referidas cartas, chamado de “Colégio Invisivel”*
(STUMPF, 1996, online).

Os periodicos cientificos surgiram como uma ‘“evolugdo do sistema particular e
privado de comunicagdo que era feito por meio de cartas entre os investigadores [...]”
(STUMPF, 1996, online), significando a “formalizacdo do processo de comunicagdo”
(MEADOWS, 1999, p.7). Segundo o mesmo autor, o surgimento dos periddicos se deu
devido a varias razdes, entre as quais a expectativa de lucro por parte dos editores e também a
crenga de que um debate coletivo era “necessidade de comunicagdo, do modo mais eficiente
possivel, com uma clientela crescente interessada em novas realizagdes” (MEADOWS, 1999,
p.7). Os membros do “Colégio Invisivel” serviram de base para a criacdo de sociedades e
academias cientificas que geravam, em suas reunides, relatos de pesquisas, em forma de
cartas ou atas, e as copias eram distribuidas aos amigos que desenvolviam pesquisas analogas
(STUMPF, 1996, online).

Ainda segundo Stumpf (1996, online), esses meios informais de comunicacdo de
resultados de pesquisas influenciaram o surgimento das revistas que “com o tempo assumiram
o papel de principais divulgadores das investigagdes”. Inicialmente, os periddicos cientificos
se firmaram como relevantes canais de publicacdo de ciéncia, na medida em que, entre outros
fatores, propiciavam aos cientistas um registro de seu trabalho para transmissdo futura
(MEADOWS, 1999), tornando-o reconhecidamente publico, assegurando a prioridade das
descobertas e inovacdes de seus autores.

Os dois primeiros periodicos surgiram no ano de 1665, intitulados Journal des
Scavants (iniciado em 05/01), com a grafia atualizada para Journal des Savants, no inicio do
século XIX (MEADOWS, 1999, p. 6) e Philosophical Transactions: giving some Account of
the Ingenious in many considerable parts of the world (lancado em 06/03), associados a

academias cientificas da Franca e da Inglaterra, respectivamente. Muitas revistas culturais ou

A expressdo "colégio invisivel” ndo se refere a grupos formais, bem definidos e identificados,
mas simplesmente a um grupo de pesquisadores que esta, em um dado momento, trabalhando em
torno de um mesmo problema ou area de pesquisa e se comunica sobre o andamento das
pesquisas (MUELLER, 1994, p.310).
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eruditas também surgiram nesta época como 0 Giornale de’ letttetati (1668 — Roma), as Actas
Eruditorum (1682 — Leipzig), Nouvelles de la République de Lettres — Franga), para citar
apenas algumas (BURKE, 2003).

De maneira geral, os primeiros periddicos cientificos, representantes de uma mudanca
na forma de comunicar ciéncia no século XVII, eram constituidos de alguns artigos mais
breves e especificos que as cartas e as atas, uma vez que possuiam poucas paginas, nas quais
era resumido todo processo de investigagdo. Além disso, eliminava qualquer conotacéo
pessoal na forma de exposi¢do” (STUMPF, 1996, online). Hoje, ha predominancia de
periddicos eletrdnicos, ndo tratados no escopo desta comunicacao.

4 O BOLETIM DO MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI

O “Boletim” foi fundado em 1894, quando Emilio Goeldi assumiu a dire¢cdo do MPEG
e priorizou a criagdo de canais que disseminassem o conhecimento cientifico gerado na regiao
amazobnica. O novo Regulamento assinado pelo Governador do Pard, Lauro Sodré, em julho
de 1894 determinava, no Capitulo V, Art. 14°, 15°, 16° e 17° sobre as publicages:

0 Museu Paraense publicara, com intervalos indeterminados e a propor¢ao
do material existente, uma revista de pequeno formato intitulada Boletim do
Museu Paraense, com o fim de tornar rapidamente conhecidos certos
estudos e resultados sobre assumptos de Histéria Natural e Ethnologia [...],
Com o desenvolvimento ulterior do Museu, podera haver uma outra
publicacdo, de formato maior e illustrada com estampas, com a denominagéo
de Memorias do Museu Paraense. A redacdo d’estas revistas ficara a cargo
do Diretor e do pessoal scientifico. A distribuicdo serd gratuita e ao arbitrio
do Diretor (REGULAMENTO DO MUSEU PARAENSE, 1894, p.26).

Desta forma, a Instituicdo, inicialmente, contaria com dois periddicos cientificos: o
“Boletim do Museu Paraense” e as “Memorias do Museu Paraense”. E oportuno registrar que
houve outras revistas cientificas, na Amazonia, criadas antes do “Boletim”, tais como Revista
“Amazonica”, (1883-1884), oriunda do Para ¢ a Revista “Vellosia”, criada no Amazonas
(1888), ambas de curta duracdo. Este fato curioso sobre a curta duracdo dos periddicos é
conhecida como sindrome dos trés nimeros, na qual “o primeiro nimero ¢ publicado com
euforia, o segundo ja com atraso, e o terceiro e Ultimo alguns anos depois” (STUMPF, 1998,
p.4).

Assim, no contexto amazbnico, entre as revistas fundadas na regido, no seculo XIX,
apenas o periodico cientifico do MPEG encontra-se ainda hoje em circulacdo. A histéria do
“Boletim”, em sua longa trajetoria, confunde-se com a da instituicdo a qual é vinculado, na
medida em que ambos, 0 museu e o periddico, foram sustentadculos do primeiro projeto

cientifico elaborado para a Amazonia por Emilio Goeldi que visava, entre outras metas, a
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inserir o MPEG no circuito cientifico internacional, por meio de um programa que valorizasse

as riquezas naturais e culturais locais.

Esses volumes divulgaram, sobretudo, a producdo cientifica de uma fértil
equipe de naturalistas, liderada pelo zo6logo suico Emilio Goeldi (1859-
1917) e pelo botanico suico Jacques Huber (1864 - 1914). Nos seus
primeiros 20 anos, o Boletim ganhou fama internacional por divulgar — em
quantidade e qualidade sem precedentes — informacdes cientificas sobre a
Amazonia. (MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI, Histérico, 200-?).

O inicio deste percurso se deu com a ja mencionada chegada do zodlogo sui¢co Emilio
Goeldi ao Para, no periodo &ureo do ciclo da Borracha, quando foram incrementadas as
atividades cientificas do Museu que se encontravam estagnadas. “O naturalista suico teve o
apoio financeiro dos governantes e o reverteu em beneficio da ciéncia, dotando a instituicdo
de um novo regulamento e nova estrutura, de acordo com os padrdes cientificos exigidos
internacionalmente” (BENCHIMOL, 2009, p. 57). Dentre as prioridades do cientista
destacavam-se

o estudo, o desenvolvimento e a vulgarizacdo da Histéria Natural e
Etnologia do Estado do Pard e da Amazonia em particular, do Brazil, da
América do Sul e do continente americano em geral, esforcando-se por
conseguil-o: 1° por colleccdes scientificamente coordenadas e classificadas;
2° por conferéncias publicas expontaneamente feitas pelo pessoal scientifico
do Museu e 3° por publicagdes (REGULAMENTO DO MUSEU
PARAENSE, 1894, p. 22).

E relevante citar, entretanto, que o regulamento provisorio da Instituicio, datado de
1871, ja previa a classificacdo cientifica de cada um dos objetos do Museu ¢ uma “ligdo”
sobre qualquer das matérias indicadas no seu art. 3° [Mineralogia e Geologia; Botanica e
Zoologia, Ciéncias Fisicas, entre outras], bem como aulas sobre Geografia e Hidrografia do
Brasil, previstas no art. 7° (REGULAMENTO PROVISORIO, 1871). A novidade do
regulamento de 1894 foi a prioridade dada a comunicacdo cientifica, através da criacdo de

dois periddicos, ja mencionados, ndo previstos no regulamento anterior.

5 OS PRIMEIROS 20 ANOS (1894-1914) DO BOLETIM DO MUSEU PARAENSE
EMILIO GOELDI

O periodico cientifico do Museu Paraense Emilio Goeldi, ao longo de seus 120 anos
(2014), passou por diversas modificacdes no formato. Nesta secdo, serdo apontadas as
caracteristicas presentes apenas nos primeiros 20 anos de sua existéncia.

O “Boletim”, segundo o Regulamento de 1894, nasce com o nome de “Boletim do
Museu Paraense”, entretanto, desde sua 12 edi¢do, na capa do periddico sai impresso o titulo
“Boletim do Museu Paraense de Historia Natural e Ethnographia” e ficou com essa

nomenclatura até 1902. As outras denominagdes do periddico foram: “Boletim do Museu
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Paraense de Historia Natural e Ethnographia (Museu Goeldi)”’; de 1902 a 1906; “Boletim do
Museu Goeldi (Museu Paraense) de Historia Natural e Ethnographia” de 1906 a 1914, final do
periodo estudado neste artigo. Os outros titulos dados ao periddico foram: “Boletim do
Museu Paraense Emilio Goeldi de Histéria Natural ¢ Etnografia”, em 1933; ”Boletim do
Museu Paraense Emilio Goeldi” de 1949 a 2002, série Antropologia; “Boletim do Museu
Paraense Emilio Goeldi”, série Ciéncias Humanas em 2005. A partir de 2006, “Boletim do
Museu Paraense Emilio Goeldi”, em duas versdes: Ciéncias Humanas e Ciéncias Naturais
(BOLETIM DO MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI, 2005).

Com relagdo a periodicidade, informava o j& referido regulamento de 1894
(REGULAMENTO DO MUSEU PARAENSE, 1894) que ndo havia compromisso de
publicar regularmente o periédico, condicionando a periodicidade a proporcdo do material
existente, para que ndo houvesse promessas que ndo fossem cumpridas depois. Até 1914, a
periodicidade da revista se manteve irregular, todavia, a regularidade do periddico sempre
esteve nas metas do zoologo suico. Passados oito anos da citada declaracdo sobre o nédo
compromisso com a periodicidade regular, Goeldi retoma a questéo dizendo:

Quando publicamos o primeiro “Boletim” declaramos no prefacio que nédo
faziamos declaragdo alguma acerca da periodicidade da publicacéo.
Entretanto foi sempre 0 nosso propdsito e plano reservado- porgue ndo o
confessariamos hoje depois de passados 8 annos? De esforcar-nos no sentido
de 4 fasciculos correspondentes a um tomo ndo levarem muito além de anno
e meio, 18 mezes para sahir. Si na realidade ndo conseguimos ainda alcangar
esse desideratum, errdneo seria suppor que houvesse abandono de
semelhante ideia de nossa parte: pelo contrario, os esforcos nesse sentido
continuardo e nutrimos fundada esperanca de que as cousas hdo de endireitar
em futuro préximo (BOLETIM DO MUSEU GOELDI (MUSEU
PARAENSE) DE HISTORIA NATURAL E ETHNOGRAPHIA, 1906, p.
488)

Atualmente, um periddico cientifico caracteriza-se pela regularidade de sua
periodicidade, e a partir da segunda metade do século XVIII “se refere a qualquer publica¢dao
que apareca a intervalos determinados e contenha diversos artigos de diferentes autores”
(MEADOWS, 1999, p. 8). Isso se justifica no momento em que as ciéncias avancaram e a
producdo é significativa, sobretudo em areas consolidadas e competitivas. Esse cuidado de
Goeldi, em primeiro verificar a producdo e depois estabelecer a periodicidade, é atual e
deveria ser pensado pelos editores de um novo periddico de qualquer area que esteja se
estabelecendo como tal.

A distribuicdo do periddico era gratuita e ao arbitrio do Diretor (REGULAMENTO
DO MUSEU PARAENSE, 1894, p.26). A tiragem foi de 1000 exemplares para o primeiro

volume. Conforme o Diretor do Museu, este volume teve uma distribui¢ao “liberadissima e
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profusa” (RELATORIO..., 1896, p. 232) principalmente no estado do Pari. Receberam o
Boletim professores, estabelecimentos de ensino puablico e também o corpo consular
estrangeiro. Alguns exemplares foram reservados para permuta com sociedades e instituicoes
cientificas (RELATORIO apresentado pelo Director do Museu Paraense..., 1896). Os dados
indicam que Goeldi atingiu seu objetivo e 0 Volume | do “Boletim” repercutiu no pais e no
exterior. O sistema de permuta de peridédicos na administragdo de Goeldi era intenso,
registrado em relatorios da época, o que permite, no futuro, um estudo, a partir desses
documentos administrativos, sobre a rede de relagBes institucionais internacionais da
Instituicdo e de seu Diretor Emilio Goeldi. Nas palavras do zo6logo:

Posso ser curto em relagdo ao “Boletim”, pois estd na mao de todos e a
critica d"aqui e do exterior encarregou-se de lhe assignar o valor. Uma folha
do Pard recebeu o quarto fasciculo com a exclamagio: “E
incontestavelmente a mais importante publicacdo que sae no Para” [...]
Parece que a edicdo de 1000 exemplares ndo é suficiente; temos symptomas
que indicam a necessidade de augmental-a. O primeiro fasciculo ja se vae
tornando raro (RELATORIO apresentado ao EXMo Sr. Dr. Lauro Sodré,,,,
1898, p.277).

No relatorio de 1897 (RELATORIO apresentado ao EXMo Sr. Dr José Paes de Carvalho...,
1902, p.43), publicado no Volume I11, Goeldi refere-se ao aumento da tiragem de 1000 para
1500 exemplares. Depois das noticias sobre a tiragem e a distribuicdo do volume 111, nada
mais é tratado nos relatorios posteriores sobre o0 assunto, até 1914, o que nos possibilita inferir
que a distribuicdo continuou gratuita e a tiragem a mesma dos volumes anteriores.

Outra caracteristica que perpassa esses 0ito primeiros volumes refere-se as Secdes do
“Boletim”. No quadro 1, apresentamos 0 nimero de documentos distribuidos por se¢des e por
volumes publicados, isto é de 1894 a 1906 (os volumes I, 11, 11l e IV) e de 1907 a 1914 (os
volumes V, VI, Vil e VIII):

Quadro 1 - Distribuicdo de documentos por se¢des no “Boletim” do MPEG

Secoes 1894-1906 (4 volumes) 1907-1914 (4 volumes)
Parte Administrativa 27 documentos 6 documentos

Parte Cientifica 96 artigos 25 artigos

Bibliografia. =~ | s
lustracdes 34 ilustracdes 0

Fonte: as autoras (2014)

Dos oito primeiros volumes, os quatro iniciais (1894 a 1906) obedecem a mesma
sequéncia e sdo compostos de quatro secdes: a) parte administrativa; b) parte cientifica; c)
bibliografia e d) IlustracGes. A primeira consta de relatérios, discursos, decretos, biografias,

necrologios, oficios, regimento interno e regulamentos. A “parte cientifica” contém artigos
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classificados em zoologia, botéanica, geologia, arqueologia e etnografia, além de textos
referentes a geografia e as viagens. As outras duas se¢des referem-se a “bibliografia”, na qual
estdo listados titulos de livros, autor e pagina de tudo que foi referenciado em cada volume, e
ndo em cada artigo, como nos dias atuais. A bibliografia em alguns volumes € comentada e,
em funcdo de sua apresentacdo diversificada nos volumes, esta se¢do ndo sera quantificada no
Quadro 1.

Ha também a secdo “Ilustracdes” em que Sd0 citados e explicados os desenhos e
mapas inseridos em cada volume. Os volumes V, VI, VII e VIII ndo apresentam ilustracoes.
Nos dois ultimos, a estrutura se modifica, pois, no VII, os cinco artigos que compdem a “parte
cientifica” ndo estdo listados em areas como nos seis volumes anteriores, enquanto o volume
V111 mostra uma alteracdo no conteido, a ser comentada mais adiante.

A classificacdo dos artigos por areas do conhecimento seguiu aquela dada pelo editor
da revista, a saber: zoologia, boténica, geologia e etnografia/etnologia (que nos volumes I, 1l
estd junto com a arqueologia, no 11l com a geografia e nos volumes IV, VI aparece de forma
isolada). Os artigos que compdem os volumes VII e VIII, por ndo estarem classificados pela
revista, foram inseridos pelas autoras desta Comunicacdo nas citadas sec¢Oes, usando como
critério principal o assunto tratado no artigo e como segundo critério, a formacao académica
do autor; e dois artigos classificados como “viagens”, no volume I, também foram
reclassificados pelos mesmos critérios, por se entender que “viagens” nao se trata de uma areca
do conhecimento. Desta forma, os 121 artigos foram distribuidos nas seguintes areas:
zoologia; botanica; geologia; etnografia/etnologia e arqueologia; e geografia.

No que se refere a constituicdo do corpo editorial, a selecdo e a avaliacdo pelos
pares dos artigos dos volumes publicados até 1907, quando Goeldi ainda era o Diretor da
Instituicdo, as decisdoes editoriais ficavam a cargo do proprio zodlogo e do “pessoal
cientifico”, como ¢ citado no Capitulo V do regulamento de 1894: “a redagao d’estas revistas
ficard a cargo do Director e do pessoal scientifico” (REGULAMENTO DO MUSEU
PARAENSE, 1894, p. 26). De 1907 a 1914, Jacques Huber, substituto de Emilio Goeldi na
Direcédo da Instituicdo, assumiu também as funcdes referentes ao periddico cientifico, que foi
fortemente atingindo pela crise da economia extrativista da borracha (BERTHO, 2001)

causando, provavelmente, a referida interrupcao na sua circulacdo de 1914 até 1933.

6 PRODUTIVIDADE DE ARTIGOS E AUTORIA ENTRE 1894 E 1914
No regulamento de 1894 (p. 25), em seu artigo 9°, § 4° consta que os chefes de Secéo

do Museu devem “reservar de preferéncia para as publicagdes do Museu os fructos dos seus
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trabalhos scientificos”, incentivando 0s pesquisadores a publicarem na revista da instituicéo a
qual estavam vinculados. Na realidade, Goeldi tinha a intengdo de concentrar no periddico do
Museu o maior nimero de trabalhos possivel sobre a regido amazo6nica, evitando assim um
esfacelamento literario. Hoje tal atitude seria considerada um estimulo & endogenia, vista de
forma negativa pelos padrées de avaliacdo contemporaneos.

A distribuicdo de autores no “Boletim” pode ser visualizada no Quadro 2, que
apresenta o nimero de artigos publicados por cada autor entre 1894 e 1914, a formacéo

académica e a nacionalidade dos mesmos.

QUADRO 2 - Distribui¢do de autores, entre 1894 e 1914, por nacionalidade e formagéo
académica/area de atuacao.

Autores Nacional. | Formagéo académica Area de atuagéo
Jacques Huber Suica Dr. em Ciéncias Naturais® Boténica
Emilio Goeldi Suica Ph.D. em Zoologia® Zoologia
Emilia Snethlage Alemanha |Ph.D. em Ciéncias Naturais® Zoologia
Adolpho Ducke Austria Botanica® Zoologia
Charles F. Hartt Canada | Geologia® Geologia
Orville A. Derby EUA Geologia’ Geologia
Friedrich Katzer Austria | Doutor em Geologia® Geologia

Paul C. Hennings Alemanha | Botanica' Botanica
Vicente C. Miranda Brasil Engenharia Civil' Zoologia/Botanica
Alexander Zahlbruckner | Austria Boténica’ Botanica
Alfred Russel Wallace Inglaterra | Historia Natural® Zoologia
Auguste- Henry Forel Suica Psiquiatria® Zoologia

Anne Casimir Candolle Suica Botanica’ Botanica
Aureliano P. Guedes Brasil Militar de carreira” Etnologia
Celestin A. Cogniaux Bélgica | Botanica’ Botanica
Domingos S. F. Penna Brasil Jornalista® Etnolog/Arqueo
Erich Wasmann Austria Zoologia® Zoologia

Karl F. Dahl Alemanha | Zoologia® Zoologia
Gottfried Hagmann Suica Ph.D. em Ciéncias Naturais® Zoologia
Gustav Wallis Alemanha | Botanica' Botanica

Henry W. Brélemann Franca Zoologia® Zoologia
Herbert H. Smith EUA Zoologia® Zoologia
Hermann Christ Suica Botanica Boténica
Hermann Meerwarth Alemanha | Cand. Ph.D. Ciéncias Naturais” Zoologia

Jean Louis Agassiz Suica Dr. em Boténica e Medicina’ Zoologia
Manoel U. Encarnagio Brasil Sem formagao académica® Etnologia
Pierre E. Gounelle Franca Zoologia® Zoologia

Paul Dietel/ Alemanha Alemanha | Botanica' Botanica
Theodor Koch-Griinberg Alemanha |Dr. em Filosofia® Etnologia
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Rudolf R. Schuller | Austria | Linguistica® | Etnologia

Fontes: ' 'Boletim “(1898; 1902; 1906; 1909); “Sanjad (2009; 2010) *Bertho (2001);
*Meirelles Filho (2009) *Horch; ®Chandless, 1866 apud Cardoso (2013) ; "CPRM (2014); .

O QUADRO 2 apresenta os autores que publicaram artigos, na Se¢do denominada
“parte cientifica” do “Boletim”, entre 1894 e 1914, contendo informacdes sobre a fauna, a
flora, os minerais e 0 homem amazbnico. Pode-se perceber que a grande maioria € de
estrangeiros (87%) e apenas quatro sdo brasileiros (13%), percebe-se que a maior incidéncia
(77%) recaiu sobre paises da Europa (Alemanha, Suica, Austria, Franca, Inglaterra e Bélgica),
e em menor escala (10%) em pesquisadores oriundos da América do Norte (Estados Unidos e
Canadd). Os motivos para a forte presenca de intelectuais europeus, principalmente suigos e
alemaes, decorreram inicialmente da chegada de Emilio Goeldi, que foi um dos primeiros a se
estabelecer na Amazonia. Embora de origem suica, sua formagdo aconteceu na Universidade
de Jena, Alemanha, onde ja existia a especializacdo e o desenvolvimento da pds-graduacgéo
em ciéncias naturais (SANJAD, 2006). O zoologo chegou ao Brasil em 1884, atraido pela
natureza e pelos habitantes do pais que ja despertavam o interesse da Europa Central.

Outros cientistas alemaes e suicos chegaram a Amazonia depois que Goeldi assumiu a
Direcdo do Museu Paraense Emilio Goeldi, entre os quais Jacques Huber, Emilia Snethlage,
Paul Christoph Hennings, Auguste-Henry Forel, Anne Casimir P de Candolle, Karl Fr. Dabhl,
Gustav Wallis, Gustav Meerwarth, Paul Dietel e Theodor Koch-Griinberg.

A fim de esclarecer os motivos dessa forte imigracao de intelectuais alemaes e suicos
para a América do Sul, no século XI1X e inicio do século XX, recorremos a Sanjad (2009) que,
em meticuloso estudo sobre a vida de Emilio Goeldi, aponta razdes para tal fato. Segundo o
autor, zoologos, botanicos, gedlogos, antropdlogos e engenheiros alemées sempre foram os
mais assiduos viajantes deste periodo e se lancaram ao mar em busca de conhecimento,

prestigio e trabalho. Nas palavras do autor:

essa didspora cientifica ndo esta relacionada com perseguigdes e sim com a
formagdo do Estado burgués na Europa Central, fortemente centrado na
educacdo e em instituicdes culturais. Neste contexto, a expansdo do sistema
universitario criou — em conjunto com museus, jardins botanicos, academias
e laboratérios diversos — um sistema coletivo de identificacdo baseado na
ciéncia e na lingua alemd, bem como consolidou tradi¢fes de investigagdo
em varios ramos cientificos, da quimica a antropologia, passando pela
biologia e pela medicina (SANJAD, 2009, p. 11).

Outro motivo do alto indice de cientistas aleméaes e suicos presentes na Amazonia se
explica pela assuncdo de Emilio Goeldi a direcdo do MPEG, em 1894, quando selecionou 0s

funcionarios do quadro a partir do seu circulo de relagGes pessoais, cientificas e académicas:
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No caso dos pesquisadores, o diretor pediu para diversos cientistas residentes
na Suica e na Alemanha que indicassem nomes habilitados para o trabalho
ou fez convites pessoalmente quando conhecia os candidatos. As exigéncias
do diretor incluiam a po6s-graduacdo em ciéncias naturais, a publicagdo de
trabalhos originais e a probidade cientifica (REGULAMENTO DO MUSEU
PARAENSE, 1894, p. 26).

Além das condi¢des exigidas pelo regulamento, segundo Junghans (2008, p.247) havia
a “obrigatoriedade do dominio da lingua alemd, o que na pratica limitava a origem dos
candidatos as instituicdes cientificas centro-europeias”. Nota-se, também que apenas uma
mulher aparece entre os autores: Emilia Snethlage, zo6loga alema que dirigiu 0 Museu de
1914 a 1921, o que mostra a reduzida presenca feminina na literatura cientifica, no final do
século XIX, e inicio do século XX. Sobre esse assunto, Leite (1997), em pesquisa sobre a
historia da mulher no Rio de Janeiro, no periodo de 1800 e 1900, afirma que cinco autoras
viajantes passaram pelo Rio Janeiro, entre 1800 e 1850, e tiveram seus livros localizados:
Rose de Freycinet (1817-1820); Maria Graham (1821-1824); Langlet Dufresnoy (1837-1839),
Baronesa de Langsdorf (1842-1843) e lda Pfeiffer (1846). Pela Amaz6nia, sabemos da
passagem de Elizabeth Agassiz, esposa de Jean Louis Agassiz, durante a expedicdo Thayer,
entre 1865-1866. De acordo com o lider da viagem:

[...] a Sra. Agassiz registrou dia a dia as nossas aventuras. Habituei-me
desde logo a fornecer-lhe a nota quotidiana do resultado dos meus trabalhos,
bem seguro de que ela nada deixaria escapar [...] E é tal como foi escrito,
salvo ligeiras modificacdes, que publicamos esse relato (AGASSIZ, 1938, p.
14, prefécio).

Outra presenca feminina que também esteve em expedicdo na Amazonia, entre 1895 e
1897, foi O. Coudreau®, cujo primeiro nome ha divergéncias. .Henri Coudreau, seu marido,
foi contratado pelo governo da Capitania do Grao-Para para realizar um estudo sobre a
geografia do Pard. Apos o falecimento de Coudreau, Olga tornou-se responsavel pela
finalizacdo dos trabalhos de campo e também pelas publicacbes (MIRANDA, 2006). Essa
lista de mulheres presentes na ciéncia e na literatura ndo é exaustiva, pois a pesquisa nao
segue nessa direcdo, entretanto, é oportuno citar algumas, no intuito de esclarecer que mesmo
em menor grau, a presenca feminina na ciéncia ja existia no século XIX. Podemos concluir

gue a grande maioria dos autores, entre 1894 e 1914, é constituida de homens de

Ha divergéncias sobre o primeiro nome de Madame Coudreau, sendo comum encontrar Otille
(Junghans, 2008); Olga (Miranda, 2006) e outros como Otile, Odilia, Otavia citados por Souza
Filho (2008). Entretanto, segundo Souza Filho (2008), s6 foi possivel identificar o verdadeiro
nome da esposa de Coudreau como Octavie, a partir do trabalho de Sebastien Benoit intitulado
Henri Anatole Coudreau (1859-1899):dernier explorateur francais en Amazonie,publicado em
2000.
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nacionalidade estrangeira. Com este cenario, no quadro a distribuicdo de produtividade de

autorias se configura da seguinte forma (QUADRO3):

QUADRO 3 - Distribuicdo de produtividade de autores, entre 1894 e 1914, no Boletim, por

autores e autoria

No. Autores

No. Artigos

Autores

Autoria Unica

Autoria Coletiva

1

36

Jacques Huber

33

Emilio Goeldi

7

Emilia Snethlage

Adolpho Ducke

1
1
1
2

Charles Hartt

Orville Derby

Friedrich Katzer

Paul Hennings

Vicente C. Miranda

21*

Alexander Zahlbruckner

Alfred R Wallace

Auguste- Henry Forel

Anne C Candolle

Aureliano P. Guedes

Celestin A. Cogniaux

Domingos S. F. Penna

Erich Wasmann

Karl F. Dahl

Gottfried Hagmann

Gustav Wallis

Henry W. Brélemann

Herbert H. Smith

Hermann Christ

Hermann Meerwarth

Jean Louis Agassiz

Manoel U. Encarnacao

Pierre E. Gounelle

Paul Dietel

Theodor Koch-Griinberg

Rudolf R. Schuller

30

121

Fonte: as autoras (2014) / *Artigos de autoria Unica

Segundo o demonstrado no QUADRO 3, foram listados 30 pesquisadores que

publicaram 121 documentos. O autor mais produtivo, Jacques Huber, produziu 36 artigos,
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todos de autoria unica; Emilio Goeldi publicou 33 artigos: 31 individualmente e dois (2) em
colaboracdo com Gotfried Hagmann. Os dois autores mais produtivos no periodo dirigiram o
MPEG, o mais produtivo, Jacques Huber, por sete (7) anos (1907-1914) e o segundo, Emilio
Goeldi, por treze (13) anos (1894-1907).

Emilia Snethlage que produziu sete (7) artigos de autoria Unica, também dirigiu a
Instituicdo em dois periodos distintos: de 1914 a 1918 e de 1919 a 1921 (BERTHO, 2001,
p.155) e “a partir de 1922 trabalhou como naturalista viajante para o Museu Nacional”
(JUNGHANS, 2008, p.244). Walter Adolpho Ducke publicou seis (6) artigos; Orvile Adelbert
Derby e Charles Hartt escreveram cinco (5) artigos, todos individuais. Com trés (3) artigos
produzidos, de autoria Unica, aparecem Friedrich Katzer e Paul Christoph Hennings e para
finalizar a distribuicdo, temos vinte e um (21) autores que produziram apenas um (1) artigo de
Unica autoria.

Podemos ressaltar, finalmente, que o nimero de artigos produzidos e publicados pelos
dois autores mais produtivos (69) é maior que o nimero produzido por todos 0s outros autores
juntos (52). Ha 98% de predominancia de artigos em autoria Unica, fato que nesse periodo
(final do século XIX, inicio do século XX) era muito comum. Os 2% de autoria coletiva
cabem a dois artigos produzidos por Emilio Goeldi junto com Gottfried Hagmann, ja
mencionados. Este tema foi abordado por Price (1976), em pesquisa na qual mostra que em
dados extraidos do Chemical Abstract

em 1900, mais de 80% de todos os artigos eram de um Unico autor e quase
todo resto era de dois, cuja maioria vinha assinada pelo professor e seu
doutorando [...] A partir dessa época, a proporcao de artigos de varios
autores cresceu continua e vigorosamente e é atualmente tdo grande que, se
for mantido o presente ritmo, ao redor de 1980 desaparecerdo os artigos de
autoria Unica (PRICE, 1976, p. 55).

Price utilizou uma Unica fonte na pesquisa em que prevé o desaparecimento das
autorias unicas, o Chemical Abstract, que se refere a uma area especifica do conhecimento e
sobre esse fato, comentam Pinheiro e Silva (2008, p. 4),

a comunicacdo cientifica tem padrdes especificos para cada area, dindmicos
no espago e tempo, o que envolve ndo somente as condigdes socioculturais,
mas todo o sistema de ciéncia e tecnologia com sua politica, infraestrutura de
recursos humanos, laboratérios, informagéo e fomento, dentre outros.

Para as autoras, esse progndstico de Price concretizou-se apenas parcialmente.

Pode-se dizer que em 20 anos de circulacdo (1894 a 1914), foram publicados oito
volumes (os dois primeiros ainda no século XI1X e o0s outros seis no século XX), com 21
fasciculos no total, contendo 121 artigos. Os Volumes I, 11, Il e IV sdo compostos de quatro

fasciculos cada um; no volume V, ha apenas dois, e 0s trés seguintes sdo constituidos de
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apenas um unico fasciculo em cada volume. Com relagcdo aos artigos, apresentamos, no
Quadro 4, conforme classificados pelo editor do Boletim e pelas autoras deste artigo em areas
do conhecimento, procedimento j& explicitado na metodologia.

QUADRO 4 - Distribuigdo dos artigos por volumes e pelas areas que compdem a parte cientifica do

periodico.

Areas /Volumes | 1 [ 1v V VI Vil VI Total
Zoologia 12 |10 11 |8 7 1 0 1 50
Botéanica 2 7 10 |11 9 3 3 0 45
Geologia 2 13 0 0 0 0 0 0 15
Arqueologia e Etnografia |1 2 0 1 0 1 2 0 07
Geografia 1 0 2 0 1 0 0 0 04
Total 18 |32 23 |20 17 |5 5 1 121

Fonte: as autoras (2014)

Os dados do QUADRO 4 indicam que os artigos aumentaram significativamente do
Volume | (18) para o Volume Il (32), mantendo-se estavel até o Volume V (entre 17 e 23).
Percebe-se que ha um declinio abrupto (de 17 para 5) de producéo dos Volumes VI ao VIII.
As razdes para o fato provavelmente podem ser explicadas pelo exposto no relatério de 1908
(RELATORIO..., 1910, p. 22), no qual o Diretor Jacques Huber, substituto de Goeldi, refere-
se a crise financeira enfrentada pelo Estado refletida no Museu, diminuindo seu quadro de
profissionais e, consequentemente, a producao cientifica da Instituicdo. Um exemplo desse
fato é a auséncia de um chefe para a Secdo de Geologia desde 1904. Os ultimos artigos
referentes a essa area foram publicados em 1898, no volume 2 do periodico. Verifica-se que
78% dos artigos publicados compreendem as areas de zoologia, boténica, 13% em geologia
contra apenas 9% tratando de assuntos referentes as Ciéncias Humanas tais como arqueologia,
etnologia e geografia.

E oportuno observar que as areas de Arqueologia e Etnologia apresentam participacao
reduzida na composigdo das publicagdes do “Boletim”, com apenas sete (7) artigos publicados
durante os 20 anos estudados na pesquisa, entre 0s quais um aborda vocabulario indigena. Tal
fato pode estar relacionado a auséncia de pesquisador especializado nas referidas areas até
1921, diferente das SecBes de Zoologia e de Boténica, que sempre contaram com um
especialista coordenando as suas pesquisas e publicacGes e a de Geologia que contou com um
especialista na chefia até 1904, como ja citado.

No Volume VIII, de 1914, os atos administrativos da instituicdo, publicados até o
Tomo VII, foram deixados de lado. O volume apresenta também uma alteracdo de conteldo,

na medida em que, pela primeira vez, um sé tema foi abordado no seu escopo. Trata-se de um



4287

Catalogo sobre aves amazodnicas, “tendo por base principal as colle¢des de pelles de passaros
conservadas no proprio Museu, enumerando-se também as espécies mencionadas em outros
trabalhos como provenientes de nossa regido” (SNETHLAGE, 1914, p. 4). E oportuno
esclarecer que ndo se tratam de artigos, mas sim de um catalogo, fora dos padrBes atuais.
Meadows (1999), como ja citamos, caracteriza um periodico, a partir da segunda metade do
século XVII1, como qualquer publicacdo que contenha vérios artigos, diferentes autores e com
periodicidade determinada.

A crise da economia extrativista da borracha afetou as diversas areas do Museu, entre
as quais a publicacdo de seu periédico cientifico (BERTHO, 2001), que a partir de 1914 foi

interrompido por 19 anos, retornando a circular apenas em 1933.

70 “BOLETIM” E SUAS REPERCUSSOES NA PESQUISA CIENTIFICA NA
AMAZONIA E NO ESPACO INTERNACIONAL

A historia do “Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi”, nos seus primeiros 20
anos, mostra ndo somente a sua trajetoria, na qualidade de periodico cientifico, mas o cenario
politico e cientifico da Amazonia, no final do seculo XIX e inicio do século XX, cujo
desenvolvimento esteve fortemente vinculado e dependente da extracdo da borracha, periodo
aureo da economia da regido.

A presenca de cientistas estrangeiros, principalmente europeus, nas atividades do
Museu, pode ser explicada pelas riquezas do meio ambiente, sua biodiversidade zoologica e
boténica, secundada pela geoldgica, com suas riquezas minerais, além da arqueoldgica e
etnogréfica, portanto, relacionada as riquezas da regido.

A andlise da trajetoria do “Boletim” traduz, por outro lado, a histéria do proprio
Museu e a forte presenca de Emilio Goeldi que, por seus servigos prestados a instituicdo e ao
estado, na condicdo de cientista e diretor por 13 anos, recebe como homenagem a
incorporacdo de seu nome ao do Museu. Os primeiros anos do Boletim refletem, de um modo
geral, as caracteristicas de periddicos na sua fase inicial e no periodo estudado: frequente
mudanca de titulo, de secdes e periodicidade irregular, assim como dificuldades financeiras e
descontinuidade. Ressaltamos as ideias e decisdes de Emilio Goeldi, em relacdo a prudéncia
no estabelecimento da periodicidade, que depende da produtividade cientifica e um dos
motivos do nascimento do periddico - a disseminacdo da producdo cientifica do proprio
Museu. Embora hoje deva ser evitada a concentracdo do contetdo de um periddico voltado a
autores de determinada instituicdo, o que caracterizaria a endogenia, a maioria dos periodicos,

no recorte cronoldgico estudado, nasce com esse objetivo, enquanto atualmente, os periddicos
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sdo direcionados mais a producdo de uma determinada area, com autores de instituicbes
distintas.

No entanto, é preciso lembrar que no periodo estudado a ciéncia dava seus primeiros
passos no Brasil, poucas areas estavam consolidadas e, consequentemente, os periddicos
ainda ndo tinham sido estudados, e suas normas, padrdes editoriais cientificos nacionais e
internacionais tampouco tinham sido estabelecidos, como atualmente.

Quanto a produtividade de autores, a sua identificacdo e respectivas areas, 0s
resultados apontam, conforme dito anteriormente, a predominancia da boténica e zoologia,
relevantes até os dias de hoje, além das demais ja citadas, em um esfor¢o do préprio Emilio
Goeldi, de abertura e incorporacdo de campos das Ciéncias Sociais e Humanas, entre as quais
a Arqueologia e a Etnografia.

A autoria unica predomina, qualidade natural no periodo, aspecto estudado por Solla
Price nos anos 1960, que considerava uma tendéncia em declinio nos anos 1980, quando
passariam a dominar os artigos de autoria multipla, que substituiriam a pratica anterior, até
desaparecerem. Como este historiador da ciéncia baseou seus estudos na Quimica, pode-se
compreender seus prognasticos, que ndo se aplicariam as Ciéncias Sociais e Humanas, como a
Historia, por exemplo, area na qual ainda predominam os livros (e ndo periodicos) e as
autorias unicas.

Um dos resultados desta pesquisa € a identificacdo de um sistema muito dinamico de
permuta do “Boletim” com outras publicagdes, no Brasil e exterior, 0 que representa uma
fonte preciosa para estudos de uma rede de relacGes interinstitucionais, em nosso pais e
internacionalmente. E oportuno esclarecer que esse intercAmbio era baseado nos
conhecimentos e relacGes cientificas do Diretor do Museu, Emilio Goeldi.

Enfim, estudar a trajetéria do “Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi” e dos
cientistas que tracaram a historia da Instituicio a qual este peridédico € vinculado,
especialmente seu Diretor, Emilio Goeldi, no periodo de 1894 a 1914, fazem aflorar
conhecimentos sobre a Ciéncia na Amazoénia e no Brasil, e aspectos importantes da
Comunicacdo Cientifica, como produtividade e autoria, tendo como ndcleo central um
periddico da regido. Os resultados mostram, ainda, a presenca de atividades cientificas
significativas em Ciéncia e Tecnologia, nessa longinqua regido, afastada do centro mais
desenvolvido, o sudeste brasileiro. A permanéncia de um periédico nascido no século XIX
(1894), até hoje, comprova também a producdo cientifica de uma regido, cuja relevancia para

o desenvolvimento do Brasil é indiscutivel.
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No caso especifico desta comunicagdo, ao apresenta-la no GT-9, de estudos sobre
museu, patriménio e informagédo, as autoras objetivaram, como consequéncia indireta,
despertar interesse de musedlogos nesse tipo de pesquisa da Ciéncia da informacdo, em
Comunicacao Cientifica. Além disso, mostrar o quanto peridédicos de Museus, particularmente
de museus de ciéncia, podem gerar conhecimentos para a Museologia e para a Ciéncia da

Informacdo, e até suscitar pesquisas interdisciplinares entre os dois campos do conhecimento.
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ORGANIZACAO DA INFORMACAO EM ACERVO DE MUSEU: A FOTOGRAFIA
HISTORICA

ORGANIZATION OF INFORMATION IN COLLECTIONS MUSEUM: THE HISTORICAL
PHOTOGRAPH

Renata Cardozo Padilha®
Ligia Maria Arruda Café’

Resumo: As fotografias historicas sdo consideradas como uma importante fonte de pesquisa.
Sua salvaguarda em acervo de museu evidencia a necessidade de se repensar sua organizagéo.
Assim, o objetivo geral € identificar a fotografia historica como objeto museolégico e fonte de
pesquisa cientifica e refletir sobre as formas de descricdo desse tipo de acervo para facilitar
aos pesquisadores 0 acesso a informacdo. Para tanto, elaborou-se uma ficha documental, com
base em dois modelos, para servir de instrumento na insercdo dos metadados coletados.
Aplicamos esta ficha documental nas fichas de catalogacdo de acervos fotograficos historicos
dos Museus de Imagem e Som do sul e sudeste do Brasil, o que resultou no que denominamos
proposta de conjunto de metadados para descricdo de fotografia historica que atenda as
expectativas de recuperacdo pelo pesquisador no espaco museologico. Entre os problemas
encontrados esta o numero baixo de metadados comuns entre as fichas de catalogacéo
pesquisadas. Conclui-se que a fotografia historica salvaguardada no museu é uma fonte de
informacdo para a pesquisa cientifica e que, para tanto, deve ser descrita de modo a atender o
recomendado pelo sistema de documentacdo museologica.

Palavras-chave: Acervo fotografico histérico. Museu. Organizacdo da informacéo.
Documentacdo museologica. Metadados.

Abstract: Historical photographs are considered as an important source of research. Their
safeguard in the museum collection highlights the need to rethink their organization. Thus, the
aim of this study is to identify the photograph as historical museum object and as a source of
scientific research and to reflect on the forms of describing this type of collection to facilitate
researcher to access information. With this in mind, we prepared an analysis grid, based on
two models, to serve as a tool to insert the metadata collected. We apply this analysis grid on
catalogues of the historical photographic collections of the Museums of Image and Sound in
South and Southeast of Brazil, which results in what we called proposal metadata for
describing historical photographs for researchers needs in the museum context. Among the
problems identified, was the low level of shared common metadata between the catalogues
data investigated. We conclude that the historic photograph safeguarded in the museum is a
information source for scientific research and, therefore, must be described in order to meet
the recommended by the museum documentation system.

Keywords: Historical photographic collection. Museum. Museological documentation.
Information Organization. Metadata.
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Do ponto de vista de sua fungdo social e cultural, o0 museu, visto como espaco
destinado a pesquisa, desempenha um importante papel na construgdo do conhecimento por
intermédio de seu acervo. Nessa perspectiva, seus objetos devem ser salvaguardados como
fontes de informacdo cientifica, que, para se configurarem como tal, necessitam estar
organizados e sistematizados de modo a atender ndo sé os funcionarios do museu e o publico
em geral, como também, o pesquisador especializado que visa obter informacGes detalhadas
sobre seu objeto de estudo.

O objeto, ao ser adquirido pelo museu, passa por uma ressignificacdo de sentidos e
funcdes, o que o torna um objeto museoldgico completo de caracteristicas intrinsecas e
extrinsecas resultantes de suas multiplas possibilidades informacionais (FERREZ, 1994).
Nessa trajetoria, sua descricdo deve contemplar tanto dados sobre sua vida Util antes de fazer
parte do museu e depois, quando ganha novos usos nesse espaco.

Como foco de analise desta pesquisa, elegeu a fotografia historica, tendo em vista que,
além de ser apreciada por meio de seu valor patrimonial, é fonte de pesquisa cientifica®
(LOIZOS, 2008). Nesse sentido, é considerada fotografia historica aquela que, por meio do
seu suporte fisico e conteudo imageético, possa ser investigada em relacdo aos contextos
historico, social, cultural, econdmico e artistico em que foi produzida em um espago-tempo
determinado (KOSSOY, 2001). Para este caso, foi estabelecido o periodo de meados do
século XIX ao final do século XX.

A presente pesquisa tem como objetivo geral identificar a fotografia histérica como
objeto museoldgico e fonte de pesquisa cientifica e refletir sobre as formas de descricdo desse
tipo de acervo em museus para facilitar aos pesquisadores o acesso a informacéo. Os objetivos
especificos sdo: identificar caracteristicas intrinsecas e extrinsecas de acervo fotogréafico
historico, salvaguardados em museus, descritas na literatura; levantar os metadados usados
para o tratamento documental de fotografias historicas, nos Museus da Imagem e do Som
(MIS) situados no sul e sudeste do Brasil; interpretar os metadados adotados nos Museus da

Imagem e do Som (MIS) tomando por base as caracteristicas identificadas na literatura;

8 Considera-se pesquisa cientifica como uma investigacdo realizada pelo pesquisador, na qual

necessita corresponder a normas pré-determinadas e a utilizacdo de métodos especificos para sua
constituicao.
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propor um conjunto de metadados para a descricdo de fotografias histéricas que atenda as
expectativas de recuperacao pelo pesquisador no espaco museoldgico.

Pretende-se na relacdo entre Ciéncia da Informacéo e Museologia (BARBUY, 2008),
desenvolver a base para o0 estudo. Dessa forma, a investigacéo volta o olhar para a instituicéo
museu na perspectiva da Organizacdo da Informacéo, pois se acredita na potencialidade deste
campo em preencher lacunas ainda sem solugdo no funcionamento dos sistemas de

informacédo e documentagéo dos museus.

2 MUSEU: ORGANIZAGCAO, DOCUMENTAGAO E PESQUISA

Os gabinetes de curiosidades, criados por volta do século XVII, reuniam uma
quantidade consideravel de objetos que representassem as producdes do homem no mundo.
Esses espacos foram concebidos por grupo de pessoas que possuiam interesse em comum por
determinados assuntos, bem como aquelas que se atraiam por acumular uma grande
quantidade de objetos, de variadas tipologias, em suas casas; e que também buscavam exibir
pecas exdticas que retratassem de uma forma universal, seu interesse pelas coisas (BURKE,
2003).

Com a concepcéo desses espacos, percebe-se um acimulo desordenado de informacéo
que aumentava consideravelmente devido a variedade tipoldgica de objetos e documentos que
surgiam de todas as partes do mundo. A iniciativa de reunir uma grande quantidade de objetos
e expd-los em uma sala foi uma inovacgdo para a época, pois permitia que em um mesmo lugar
fossem encontrados objetos variados que representavam diferentes assuntos e possibilitavam
ao individuo adquirir conhecimentos diversos. No entanto, os gabinetes de curiosidades
tinham por finalidade reunir o maior nimero de objetos sem atentar para a contextualizacdo e
organizacdo informacional do seu acervo, o0 que tornava limitando a construcdo de
conhecimento pelos seus visitantes.

Com o passar dos seculos, a criacdo de instituices denominadas museus, preocupadas
com a salvaguarda e comunicagdo dos bens culturais e com o seu publico, se tornava evidente.
Com base nisso, as questdes relacionadas com a construcdo do conhecimento, fundamentado
nas diferentes areas do saber, estimulou o tratamento documental desses objetos
salvaguardados de modo que o publico ndo s6 observasse o suporte fisico exposto, mas
também e, principalmente, compreendesse a historia do objeto e suas particularidades que
fizeram dele um bem cultural da sociedade.

Os museus comecam a se reformular, e a preocupacdo com a organizacdo e

disseminacdo da informagdo passa ser necesséria. Os objetos ao entrarem nos museus S&o
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ordenados, classificados, interpretados, analisados e divulgados de modo que o publico possa
construir conhecimento. Conforme o Estatuto Brasileiro de Museus, Lei n°® 11.904/2009 (Art.

1°), é considerado museu as

instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expBem, para fins de preservacéo, estudo, pesquisa, educacéo,
contemplacdo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, aberta ao publico a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009, grifo
Nosso).

Nesse sentido, se destaca a finalidade de pesquisa, determinado em lei, para aproximar
as questdes referentes a essa funcdo em que os museus devem desenvolver suas praticas
institucionais, tanto para a realizacdo das suas atividades como também para tornar acessivel
seu acervo ao publico e pesquisador especializado. Vinos Sofka, um dos criadores do
International Committee for Museology - ICOFOM publicou em 1978 uma obra na qual
reconhece a importancia da pesquisa cientifica nos museus e sobre os museus, afirmando que
“a pesquisa cientifica nos museus é uma das tarefas primordiais, uma necessidade 6bvia. E tdo
Obvia que j& ndo pode ser restrita apenas as colecdes de um museu especifico. Mas, para 0s
museus € a sua organizagao [...]” (SOFKA, 2009, p.84).

Ao pensar nessa pesquisa que O museu deve proporcionar para Seu
publico/pesquisador, Ferrez (1994, p.65) expde que:

[...] os museus a partir das suas fungdes, constata-se que sdo instituicGes
estreitamente ligadas a informacdo de que sdo portadores os objetos e
espécimes de suas colecdes. Estes, como veiculo de informacdo, tém na
conservagado e na documentacao as bases para se transforma em fontes para a
pesquisa cientifica e para a comunicacdo que, por sua vez, geram e
disseminam novas informacdes.

Os motivos que levam os museus salvaguardarem os objetos sdo inimeros, porém é
inegavel que qualquer que sejam essas razdes estas estdo atreladas as potencialidades de
informacdo dos objetos. Basta analisad-los para que comecem a surgir possibilidades de
respostas sobre seus usos, materiais, relacbes sociais, entre outros. De tal maneira, €
considerado imprescindivel que as etapas de desenvolvimento das cole¢bes sejam cumpridas
ordenadamente, da entrada do objeto no museu a disseminacdo da informacao, para que assim
0S passos que correspondem a triade preservacdo, pesquisa e comunicacdo sejam possiveis.

Dessa forma, se identifica a documenta¢do como procedimento que perpassa todos 0s
caminhos do museu, pois de acordo com Loureiro (2008, p.27-28) € na documentacdo que se
“[...] organiza dominios de informacgdo instituindo processos e construindo instrumentos
essenciais nos quais os diversos produtores e usuérios de informacdo possam estabelecer

principios racionais de preservacao, gestdo e acesso a informacao”.
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Smit (2011) apresenta um quadro em que exibe os diferentes tipos de documentos
presentes no museu, sendo eles: objetos, documento de gestdo do acervo museoldgico,
documento gerado pelo uso do acervo museoldgico, documento de apoio, documentos
administrativos. O quadro permite verificar as atividades que contemplam a documentacédo
dos acervos visando o tratamento sistematico do conjunto de dados informacionais contidos
em cada um dos objetos pertencentes as cole¢cBes do museu, bem como de todas as préaticas
desenvolvidas na institui¢do.

Os objetos em sua trajetoria perdem e ganham informagdes em consequéncia de sua
funcionalidade, reparos e degradacdo. Quando adquiridos pela instituicdo museoldgica, o
objeto inicia uma nova historia que devera continuar sendo documentada (FERREZ, 1994). O
intuito desse sistema é preservar 0s objetos, potencializar o acesso e elevar a0 maximo o uso
da informacéo contida neles. S&o componentes deste processo: a entrada que tange a selegéo e
aquisicdo; a organizacdo e controle que compete o0 registro, numero de
identificacdo/marcacéo, armazenagem/localizagéo, classificacdo/catalogacao e indexacéo; e as
saidas que séo as etapas de recuperacéo e disseminacdo da informacdo (FERREZ, 1994).

Nesse sentido, cabe ressaltar que a documentacdo precisa dar conta dessas
informacGes, para que 0S museus nao corram o risco de se tornarem depositos de objetos sem
sentido e passado, por isso a clareza e exatiddo dos dados, a definicdo dos campos de
informacdo, normalizacdo de procedimentos, controle terminologico, seguranca da

documentacéo, entre outros, devem ser atentamente desenvolvidos.

3 FOTOGRAFIA I-lISTC')RICA NO MUSEU: ORGANIZACAO E REPRESENTACAO
DA INFORMACAO

Os avancos tecnoldgicos da fotografia, desde sua invencdo no século XIX com a
primeira imagem fixada num suporte fisico em 1826 por Niépce®, até o presente,
proporcionaram o reconhecimento e a valoriza¢do da sociedade no que se refere a evolucao
dos processos fotograficos, bem como a identificacdo desta como importante fonte
documental. A fotografia surge em meio ao contexto da revolucdo industrial, juntamente com
as transformacbes econdmicas, sociais e culturais que ocorriam naquela época. Segundo
Kubrusly (2006, p.11), “[...] a fotografia emergiu quase que como uma forma industrial da

imagem, apoiada na misteriosa ‘maquina de pintar’”.

% Pode ser considerado o inventor da fotografia, conseguiu fazer a primeira imagem fotografica

permanente.
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Desde entdo, a fotografia passa a assumir papel fundamental nas questGes relacionadas
com a evolugdo tecnoldgica e comunicacional da sociedade. Por volta da década de 1980, se
constatou um forte interesse por pesquisadores e unidades de informacéo, instituicbes de
salvaguarda de acervos como museus, bibliotecas e arquivos, em utilizar a fotografia como
importante instrumento de pesquisa e representacdo social, ndo s6, mas principalmente das
Ciéncias Sociais. A compreensdo da fotografia como fonte de pesquisa cientifica surge em
meio as percepcdes quanto aos usos sociais que conduziram o invento fotografico ao longo
dos séculos XIX e XX e que permitiram consolidar uma grande quantidade de acervos ao
longo do tempo (LEITE, 2001). Segundo Kossoy (2001, p.25), a fotografia comecga a ser
percebida “enquanto possibilidade inovadora de informac¢do e conhecimento, instrumento de
apoio a pesquisa nos diferentes campos da ciéncia e também como forma de expressdo
artistica.”.

A fotografia possui caracteristicas proprias de representacdo do real, simplesmente por
ser um registro direto do objeto fotografado, ou seja, ao capturar uma imagem em um
determinado espaco-tempo, ela apresenta detalhes préprios de um contexto que possivelmente
ja tenha passado, exceto se essa imagem fotografica for produzida e criada para tal finalidade.
Nesse sentido, ¢ coerente a visdo de Flusser (2011, p.57) quando diz “[...] que as fotografias
abrem ao observador visdes do mundo.”, e diante disso € possivel perceber o quanto a
fotografia pode ser um importante instrumento de investigacdo, uma vez que nos apresenta
fragmentos de espacos e tempos diversos que induzem a multiplas interpretacdes.

Com relagédo a isso, Barthes (2011) em sua obra intitulada A Camara Clara ja nos
alertava para o problema de andlise de imagens fotograficas, quando afirmava que se conhecia
melhor uma fotografia pela lembranca do que pela visualizacdo dela, pois como se a viséo
direta da imagem guiasse erroneamente a linguagem, compreendendo-a em um esfor¢co maior
de descricdo. Tendo em vista essas pluralidades interpretativas que a fotografia possibilita ao
observador, verificam-se as dificuldades de documentar os contetidos desse tipo imagético,
uma vez que tais interpretacdes possiveis estdo envolvidas em variados codigos sociais
(CARVALHO; LIMA, 2009).

Diante disso, averigua-se a necessidade de se pensar as questdes que envolvem 0s
processos de organizacdo e descri¢do de fotografias histdricas nos acervos, uma vez que 0S
acervos institucionais estdo carentes de tratamento de conservacdo fisica e documental
(CARVALHO; LIMA, 2009). A crescente utilizacdo de documentos fotograficos como objeto

e fonte de estudo demonstra a necessidade de se estabelecer instrumentos de organizacdo que
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permitam a localizacdo dos acervos fotogréficos existentes, bem como possibilitem a
recuperacdo do seu contetdo informativo.

Nesse contexto, € identificada uma referéncia indispensavel sobre o presente assunto,
0 Manual para Catalogacéo de Documento Fotogréafico desenvolvido pela Funarte, Biblioteca
Nacional, Museus Historico Nacional e Imperial e a Fundagdo Getulio Vargas (FUNARTE et
al., 1997). Esse teve o intuito de estabelecer um estudo sobre métodos e técnicas de
organizacdo e tratamento de acervos fotograficos, buscaram elaborar uma tentativa de
padronizacdo nos procedimentos empregados pelas instituicbes detentoras de acervos
fotograficos, de forma adequada, compreendendo sua variedade tipoldgica de suportes e
materiais. Como também se observa um profundo esforco de estudiosos como Shatford (1984,
1986, 1994), Smit (1987; 1996; 1997), Burgi (2001), Cartier-Bresson (2004), Kossoy (2001),
Manini (2008; 2010), Marcondes (2002) e Pavao (1997) no sentido de aprimorar as formas de
tratamento fisico e documental de fotografia.

A descricdo de fotografia visa a organizacdo e recuperagéo, portanto é necessario levar
em consideragdo esse processo no qual é denominado de Organizagdo da Informacao.
Segundo Bréscher e Café (2008, p.5), “o objetivo do processo de organiza¢ao da informagao ¢
possibilitar o acesso ao conhecimento contido na informagdo”. Para tanto, ¢ necessario
realizar a descricdo fisica e de conteudo dos objetos informacionais, 0 que resulta na
representacao da informacao. Café e Sales (2010, p.118), afirmam que “a descri¢ao fisica de
um objeto informacional se da pelo processo de catalogacédo cujo resultado € a representacédo
do suporte fisico ou documento. Pode utilizar linguagem especifica, normas e formatos que
padronizam esse tipo de descricao”.

O processo de descricdo do contetdo leva o nome de andlise documentaria, esta
conceituada, segundo Cunha (1987, p.40), “como um conjunto de procedimentos efetuados
com o fim de expressar o conteudo de documentos, sob formas destinadas a facilitar a
recuperacdo da informacio”. E importante destacar que na analise documentéria trés
elementos estdo presentes: a linguagem do documento, do sistema e do usuario. Essa questao
leva as unidades de informacdo a adotarem esquemas que padronizem a descricdo da
informacdo, visando respeitar a terminologia do publico/pesquisador. Estes esquemas sao
denominados de linguagens documentérias que, de acordo com Cintra (2002, p.33), “sdo
construidas para indexacdo, armazenamento e recuperacdo da informacdo e correspondem a
sistemas de simbolos destinados a ‘traduzir’ os contetidos dos documentos.” para a linguagem
do sistema de recuperacdo da informacdo. Na atualidade, a informagdo documentéria pode ser

registrada em metadados, que, segundo Marcondes (2006, p.97) “sao dados associados a um
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recurso web, um documento eletrénico, por exemplo, que permitem recuperé-lo, descrevé-lo e
avaliar sua relevancia, manipula-lo [...], gerencié-lo, utiliza-lo [...]".

Tendo em vista que os museus sdo detentores de diversos tipos de acervos, entre 0s
quais se destaca o acervo fotogréfico historico, destaca a fotografia, como objeto
informacional que possui especificidades cuja descricdo requer metodologia de andlise
propria que a caracterize como informacdo (SMIT, 1996). Neste contexto duas obras foram
consideradas fundamentais para a descricdo de fotografias: Manini (2008) e Kossoy (2001).

A primeira foi eleita diante das reflexdes acerca da precisdo com relagdo ao contetdo
informacional e da técnica que devem ser consideradas no tratamento documental da
fotografia. Nao faz distingdo quanto ao tipo de unidade de informacéo (arquivos, bibliotecas,
centros de documentagdo e museus) que a preserva, mesmo destacando que este objeto pode
dispor de diversas informacdes, dependendo do contexto em que se insere. Seu estudo
enfatiza a fotografia como um objeto passivel de representacdo e que por isso necessita de
tratamento adequado para que haja uma recuperacdo eficiente da sua informacdo nestes
espacos. A autora, por meio de um quadro proposto com base na teoria de Smit (1997),
apresenta um conjunto referencial de meta-caracteristicas da imagem fotografica, ndo fazendo
distincdo quanto & fotografia histérica e fotografia artistica’®, mas voltado ao processo de
descricdo proveniente de estudos na area da Ciéncia da Informacdo. O quadro 1 a seguir

expde 0 quadro proposto por Manini (2008).

QUADRO 1 - Proposta de Manini (2008) para analise de fotografia

Conteudo Informacional Dimensao
DE SOBRE | Expressiva
Categoria Genérico | Especifico
Quem/O que
Onde
Quando
Como

Fonte: Quadro elaborado por Manini (2008) com base na grade de Smit (1997).

Por outro lado, como cada unidade de informacdo possui métodos e técnicas distintas
de concepcdo institucional, somente a proposta de Manini (2008) ndo traria densidade ao

trabalho, uma vez que a pesquisa aborda o acervo fotografico historico inserido no espaco

1 Considera essa como “arte-fotografia” conforme apresenta Rouillé (2009), utiliza como exemplo,

as fotomontagens que sdo cria¢des imagéticas que associam duas ou mais imagens, ou fragmento
de imagens com a finalidade de gerar uma nova imagem.
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museoldgico, e que, para tanto, exige outras formas de descricdo voltadas especificamente
para a recuperacdo em museus por pesquisadores.

A escolha pela obra de Kossoy (2001) se justifica tendo em vista a sua preocupagao
em compreender a fotografia histérica como um objeto de museu que possui informacdes
referentes tanto ao seu contetido imagético como seu contexto externo, que diz respeito tanto
ao suporte fisico quanto as relag6es historicas que o compdem. O historiador, ao expor um
roteiro contendo os itens considerados relevantes no que tange a fotografia histérica como
fonte de pesquisa cientifica, evidencia que sdo igualmente importantes as questdes
relacionadas ao suporte fisico, o contedo informacional e as relaces externas ao objeto. Para
tanto, ilustramos no quadro 2 o que em cada item do roteiro proposto ele recomenda conter
para a descricdo da fotografia, objeto de museu, também, considerada como fonte de pesquisa.

QUADRO 2 — Roteiro de Kossoy (2001) para analise de fotografias historicas

IDENTIDADE DO DOCUMENTO + CARACTERISTICAS INDIVIDUAIS (registro,
localizacgao fisica, procedéncia, conservacao)

INFORMACOES REFERENTES AO ASSUNTO (tema representado na imagem
fotografica)

INFORMACOES REFERENTES AO FOTOGRAFO (autor do registro)

Fonte: criado pela autora com base na obra de Kossoy (2001), 2013.

4 METODOLOGIA

Para os procedimentos metodoldgicos foram adotados alguns critérios com o intuito de
identificar a fotografia historica como objeto museoldgico e fonte de pesquisa cientifica, bem
como para propor um conjunto de metadados para a descricdo de fotografia historica de
acervo de museu. Dessa forma, foram selecionados os autores Manini (2008) e Kossoy
(2001), para a elaboracdo da ficha documental que serviu de instrumento para insercdo dos
metadados posteriormente sugeridos; se analisou as fichas de catalogacdo de acervos
fotograficos historicos dos Museus de Imagem e do Som situados no sul e sudeste do Brasil,
sendo esses: Fundacdo Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (RJ), Museu da
Imagem e do Som de S&o Paulo (SP), Museu da Imagem e do Som do Parana (PR) e Museu
da Imagem e do Som de Santa Catarina (SC); e interpretou por meio da literatura especifica
assuntos relacionados a fotografia, histéria da fotografia, analise de conteldo de imagens
fotogréficas, fotografia como documento de pesquisa, objeto museoldgico, documentagdo

museoldgica, entre outros.
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Ao verificar que ambos os estudiosos Manini (2008) e Kossoy (2001), pensam por
vias distintas a organizacéo e representacdo de fotografias, foi destacado a importancia de unir
essas duas referéncias para construir uma nova forma de pensar o acervo fotografico historico
inserido no contexto do espaco museoldgico. Cada autor possui peculiaridades extremamente
relevantes no que tange as formas de refletir a organizacao e representacdo da fotografia, fato
que se justifica em funcdo de suas areas de origem. Manini (2008), pelo viés da Ciéncia da
Informacdo, reconstrdi a grade de analise (quadro 1) para descricdo de fotografia; Ja o
historiador Kossoy (2001), por outro lado, pensa especificamente a fotografia histdrica,
propondo varias facetas de analise deste tipo de documento.

A obra de Manini (2008) foi observada sob a luz do roteiro de Kossoy (2001), estudo
que resultou na ficha documental abaixo (quadro 3). Constituiu este instrumento de analise
especifico que busca a compreensdo dos metadados que descrevem as fotografias historicas,
no que tange as caracteristicas informacionais intrinsecas e extrinsecas do objeto

museoldgico.

QUADRO 3 - Ficha Documental

1. Identidade do ~ ~
~ 3. Informacdes 4. Informacdes
documento + 2. Informacdes .
e referentes ao referentes a
caracteristicas referentes ao assunto ) -
L fotégrafo tecnologia
individuais
DE DE DE DE
Genérico | Especifico | Genérico | Especifico | Genérico | Especifico | Genérico | Especifico
Quem/o Quem/o Quem/o Quem/o Quem/o Quem/o Quem/o Quem/o
que que que que que que que que
Onde Onde Onde Onde Onde Onde Onde Onde
Quando Quando Quando Quando Quando Quando Quando Quando
Como Como Como Como Como Como Como Como
Sobre Sobre Sobre Sobre
Dimensdo expressiva | Dimensdo expressiva | Dimensdo expressiva [ Dimensdo expressiva

Fonte: criado pela autora, 2013.

A ficha documental foi elaborada através da seguinte linha de pensamento: cada item

proposto por Kossoy (2001), 1. Identidade do documento + caracteristicas individuais; 2.
Informagdes referentes ao assunto; 3. Informacdes referentes ao fotografo; 4. Informagdes

referentes a tecnologia foram inseridas as categorias sugeridas no quadro de Manini (2008)
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com o intuito de formar um instrumento de avaliacdo particular para auxiliar no processo de
descricdo da fotografia historica. O DE genérico e especifico, composto pelos campos
QUEM/O QUE, ONDE, QUANDO e COMO, representa de maneira abrangente e detalhada
os metadados recomendados com base na literatura especifica e nas fichas de catalogacdo dos
museus selecionados. No item 1. Identidade do documento + caracteristicas individuais, 0s
metadados deveram descrever o objeto/documento no contexto da sua nova histéria
(FERREZ, 1994) dentro da instituicdo; no item 2. InformagOes referentes ao assunto, 0S
metadados visam apresentar o conteldo imagético da fotografia e suas inter-relagdes com o
meio soOcio-historico-cultural; para o item 3. Informacgdes referentes ao fotografo, os
metadados buscam representar a trajetdria e caracteristicas do autor do objeto/documento; e
no item 4. Informacdes referentes a tecnologia, os metadados devem descrever o contexto
tecnolégico em que a fotografia faz parte. Com relagdo as categorias Sobre e Dimenséao
expressiva, incorporadas em cada item, serdo tratados na ficha documental como campos
generalizados que estimulam a insercdo de metadados em uma abordagem compreensiva,
relacionada aos procedimentos institucionais e questdes que envolvem a representacdo da

fotografia como objeto/documento museoldgico.

5 ANALISE DOS RESUTALDOS

A partir da elaboracdo da ficha documental (quadro 3), se destacou e refleti-o sobre
quais informacgdes parecem importantes serem descritas para o pesquisador que investiga a
fotografia historica no contexto do museu. Sendo assim, por meio da analise das fichas de
catalogacdo dos Museus de Imagem e do Som selecionados e da literatura especifica, pode-se
chegar a um conjunto de metadados que descrevesse de forma genérica e especifica elementos
que representam a fotografia historica enquanto objeto museoldgico que também é fonte de
informacao cientifica, conforme indicado por Loizos (2008).

Foram inseridos os metadados das fichas dos museus considerados importantes para
organizacdo da informacdo da fotografia histdrica tendo por foco sua caracteristica quanto
documento de pesquisa. Cabe ressaltar que durante o tratamento dos dados, constatamos a
necessidade de criar metadados tendo em vista que aspectos da ficha documental ndo estavam
previstos nos metadados das fichas analisadas, neste caso foram indicados com base na
interpretacdo da literatura especifica. O tratamento dos metadados por meio da ficha

documental resultou na proposta apresentada a seguir:

QUADRO 4 - Proposta de metadados para descrigdo de fotografia historica
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1. Identidade do
documento + 2. Informac6es 3. Informacoes 4. Informacdes
caracteristicas referentes ao assunto referentes ao fotografo | referentes a tecnologia
individuais
DE DE DE DE
Genérico | Especifico [ Genérico | Especifico | Genérico | Especifico [ Genérico ESp%C'f'C
Quem/O | Quem/O | Quem/O | Quem/O Quem/O que Quem/O Quem/O | Quem/O
que que que que que que que
Titulo/N° Registrado Descritore Descr!to_res . Equipament | Suporte
. por/Outros onomastico Autor Estudio S e
de registro . S o utilizado fisico
ndmeros S
Onde Onde Onde Onde Onde Onde Onde Onde
Localizacd F,’osu;ao no Descritores | Local de Local de Mgrca do Marca do
album/séri Local e ; ~ equipament
0 e geogréficos [ nascimento | atuacdo o suporte
Quando Quando Quando Quando Quando Quando Quando Quando
. . Periodo
Data de Data de Data das Periodo de Data de Per_lodo do do
L . Data ~ trabalho do | . ~ | equipament
aquisicdo | registro anotagdes . impressao suporte
fotografo 0 fii
isico
Como Como Como Como Como Como Como Como
AnotacOes | Transcrica .
Procedénci [ Modo de / 0 Caracteristic Ambiente Processo Natureza
S . . fotografad e do
a aquisicdo | Assinatura de a de estilo fotografico S
. 0 original
S assinatura
Sobre Sobre Sobre Sobre
Estado de conservacéo Historico Observac0es Formato
Ex-proprietario Elementos simbdlicos Cromia
Observacdes Observac0es Dimensao Fisica
Descricdo Fisica
Tema
Observac0es
Dimenséao expressiva Dimenséo expressiva Dimenséo expressiva Dimensdo expressiva
Exposicoes Referéncia bibliografica Objetos associados Técnica
Publicacdes
Restauracgoes
Autorizacédo de uso

Fonte: criado pela autora, 2013.

A analise abaixo foi estruturada a partir de cada tdpico da ficha documental, 1.
Identidade do documento + caracteristicas individuais, 2. Informac6es referentes ao assunto,

3. Informagdes referentes ao fotografo e 4. Informagdes referentes a tecnologia. Sendo assim,
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foram tragadas consideragdes com relacdo a importancia de cada metadado estabelecido para
a descricdo de fotografia histérica de modo a atender, principalmente, as necessidades
informacionais do pesquisador deste objeto/documento.

5.1 Identidade do documento + caracteristicas individuais

Passa-se a compreensdo de cada categoria estabelecida na proposta (quadro 4)
referente a esse topico. No que tange QUEM/O QUE, genérico e especifico, incluiu-se os
metadados referentes ao titulo e o n° de registro que, conforme verificado em Ferrez (1994),
sua importancia € indiscutivel, tendo em vista serem dados que permitem o reconhecimento
do objeto na instituicdo. Ainda com relacdo a essa categoria, 0 metadado registrado por é
extremamente importante para 0 museu, uma vez que, de acordo com Smit (2011), a
documentacdo de gestdo do acervo museoldgico e administrativo permite a seguranga do
objeto e o controle institucional. E este metadado que registra a responsabilidade daquele que
inclui os dados descritivos, por exemplo, em caso de duvidas o pesquisador saberd a quem
recorrer. Quanto ao metadado outros ndmeros, identificamos que esse é igualmente
necessario, pois pode haver casos do objeto ter pertencido a outra instituicdo, bem como o
museu ter passado por uma renumeracao do seu acervo e para tanto 0s nimeros anteriormente
registrados devem continuar pertencendo a historia do objeto. Trata-se das perdas sugeridas
por Ferrez (1994), segundo ja mencionadas no referencial tedrico desta pesquisa.

No campo de afericdo ONDE, genérico e especifico, introduziram-se os metadados
localizagdo e posicdo, tendo em vista que estes campos facilitam a recuperacdo fisica do
objeto de forma facil e eficiente. Pois, quanto mais especifico o detalhamento da descricdo do
objeto no acervo, que pode compor um album, uma série ou um setor (KOSSQOY, 2001),
maior sera a facilidade de sua recuperacdo pelo pesquisador, bem como podera auxiliar na
identificacdo das possiveis relacGes do objeto com o restante do acervo.

O item QUANDO, genérico e especifico, trata das datas, referente a aquisicdo do
objeto e de registro da instituicdo. No que diz respeito ao COMO, genérico e especifico, foi
selecionado o metadado procedéncia, o qual Ferrez (1994) aponta como primordial para
reconhecer a origem do objeto e 0 modo de aquisicdo que, de acordo com Moro (1986),
corresponde ao processo fundamental de maior responsabilidade do museu para com o objeto.
Estes também contribuem para o registro administrativo e de gestdo de acervos, acbes muito
relevantes ressaltadas no estudo de Smit (2011).

No item SOBRE, se encontram metadados como: estado de conservacdo e ex-

proprietario, o primeiro trata do diagnéstico referente as circunstancias em que se encontra o
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objeto (KOSSOY, 2001) e o segundo visa reconhecer o antigo dono do objeto, por exemplo,
em caso de doagdo ou compra cabe nesse campo especificar quem é o ex-proprietario do
objeto. Para a DIMENSAO EXPRESSIVA foram inseridos os metadados exposicdes,
publicacOes, restauracOes e autorizacdo de uso. O metadado exposicOes refere-se ao que
Ferrez (1994) alerta como uma agdo na qual o objeto museoldgico, muitas vezes, passa e por
isso deve ser registrada para relatar a historia do mesmo dentro na instituicdo. Com relacdo ao
metadado publicacGes, se observou que devem ser empregados para inserir referéncias de
publicacBes com a imagem fotografica em diferentes suportes, ao compreender que esta se
tratando de uma fonte de informacdo cientifica, a publicacdo destas em diversos meios se
torna algo essencial e constante. O metadado restauracdes faz mencdo as intervencbes de
reparos no objeto, pois, conforme expde Ferrez (1994), o objeto perde informacéo quando é
restaurado por isso € necessario registrar essas etapas que 0 mesmo passa na instituicdo. Com
relagdo ao metadado autorizacdo de uso, verificamos a importancia de se documentar as

possibilidades de uso e acesso destas imagens fotograficas.

5.2 Informag0es referentes ao assunto

Passamos a analise de cada metadado estabelecido na proposta (quadro 4) referente a
esse topico. No que diz respeito a categoria QUEM/O QUE, genérico e especifico, se
evidencia os metadados descritores e descritores onomasticos, que tratam dos itens que
descrevem o contetido representado na imagem, os quais Kossoy (2001) ressalta como de
extrema relevancia. O primeiro metadado faz referéncia a um conjunto mais amplo de
conceitos que compdem o assunto representado na imagem fotografica e, o segundo,
especifica possiveis personalidades ou instituicdes e/ou organizacdes que possam conter na
imagem. Identificar esses componentes, muitas vezes, é o que confere valor para a fotografia
por possuir instituicdes e/ou pessoas ilustres que compdem a cena exposta.

Com relacdo ao ONDE, genérico e especifico, considerou-se a importancia de se
destacar o local no qual foi tirada a fotografia. Sobre a utilidade deste item de descricéo,
Ferrez (1994) argumenta sua importancia quando afirma que por meio deste € possivel
reconhecer a localidade na qual a cena faz parte. Outro metadado considerado por nds sdo 0s
descritores geograficos, cuja funcdo é destacar referéncias internacionais, nacionais, regionais
ou locais presentes na imagem, o que também permite ao pesquisador uma melhor
visualizacdo do lugar em que a imagem foi registrada. No campo de afericdo QUANDO,
genérico e especifico, foi constatado a necessidade de metadados que facam mencéo a data da

imagem fotografica e a data das anotacGes. Esses metadados permitem que o pesquisador
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identifique o periodo em que a imagem foi capturada; assim como, por meio da data das
possiveis inscri¢des, podemos contextualizar questdes sociais, historicas, culturais, artisticas e
econdmicas (KOSSQY, 2001) contidas na fotografia.

Para a categoria COMO, genérico e especifico, anotacGes/ assinaturas ¢ um metadado
referente a marcas, notas e assinaturas na fotografia e transcricdo de assinatura € a reproducéo
dessas. Segundo Bottallo (2010), no que se refere as transcricdes, essas devem respeitar a
grafia original e o idioma de quaisquer inscri¢cbes inseridas no objeto. Estes metadados
permitem que o pesquisador possa obter algumas respostas para seus possiveis
questionamentos. Entende-se que esses metadados contextualizam o objeto, as “assinaturas”,
por exemplo, para identificar o fotografo, ou “legendas” para identificar o proprietario da
fotografia ou o motivo da capturacdo da mesma, seja presenteando alguém, indicando quem
aparece na imagem ou uma dedicatoria. Sdo formas que contribuem para a andlise do
pesquisador. Além do mais, “marcas” de estidios aproximam o pesquisador com rela¢do a
origem e fabricacéo do objeto.

No que tange o SOBRE, o metadado histérico da fotografia procura contextualizar e
compreender as relacdes extrinsecas que a envolvem e o metadado elementos simbdlicos
compde as interpretacdes simbdlicas de cunho social e cultural representadas na imagem
fotogréafica (KOSSQOY, 2001). Quanto a DIMENSAO EXPRESSIVA, esta diz respeito as
referéncias bibliograficas sugestdo tanto de SMIT (2011) como de FERREZ (1994) que

tratam sobre as bases teodricas que possuem relagdo com o assunto do objeto fotografico.

5.3 Informacoes referentes ao fotégrafo

Apresenta a inclusdo dos metadados correspondente a cada categoria estabelecida na
proposta (quadro 4). Ao tratar do QUEM/O QUE, genérico e especifico, destaca-se o
metadado autor que visa identificar o fotdgrafo que captura a imagem; ja o metadado estudio
objetiva dar créditos as outras possibilidades de autoria que possam surgir. Arrisca-se dizer
que estes metadados se referem as autorias pessoal e institucional tratadas pela catalogacéo na
area da Ciéncia da Informacao.

Com relacdo a categoria ONDE, genérico e especifico, foi identificado os metadados
local de nascimento e local de atuacdo, ambos visando extrair maiores informacdes sobre o
fotografo. Quanto mais apontar informacdes sobre este, mais podera ser descoberto sobre a
imagem representada, e assim, melhor sera descrito. Para tanto, no campo QUANDO,

genérico e especifico, estipulamos metadados que tratam do periodo de trabalho do fotdgrafo
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e a data de impressdo da fotografia, cujo intuito é saber mais sobre a vida profissional do
fotografo, bem como do objeto/documento.

No que tange o COMO, genérico e especifico, os metadados referentes as
caracteristicas de estilo do fotdgrafo, cujas evidencias comprovam seu modo de fotografar, ou
seja, de acordo com Kossoy (2001) esse campo compdem as peculiaridades na tomada de
registro. J& o metadado especifico diz respeito ao ambiente fotografado. A intencao é perceber
que tipo de locais o fotografo costumava fotografar, por exemplo, se em locais fechados ou ao
ar livre. Para o SOBRE, indicou-se 0 metadado observagOes para tratar de todas as
informacdes encontradas sobre o fotdgrafo que ndo possui metadado equivalente na ficha
documental. Quanto a DIMENSAO EXPRESSIVA, foi sugerido o metadado objetos
associados que faz alusdo a outros objetos que podem estar no acervo do museu e que
possuem relacdo com o fotografo e/ou estudio, por exemplo, uma camera fotogréafica utilizada

por ele.

5.4 Informacdes referentes a tecnologia

Ao incorporar os metadados apropriados a cada categoria estabelecida na proposta
(quadro 4), inicia-se uma reflexdo sobre as partes que compdem esse tépico. Em relacdo ao
QUEM/O QUE, genérico e especifico, se verifica a necessidade da inser¢do dos metadados
equipamento e suporte fisico, uma vez que o primeiro permite que se identifique o aparelho
(FLUSSER, 2011), parte importante para a compreensao das relacdes sociais que envolvem o
objeto, ja o segundo trata do tipo de suporte fisico em que a imagem fotografica foi exposta.
Conforme Manini (2010) sdo muitos os sustentdculos de uma fotografica historia, por
exemplo, os negativos de vidro. Além disso, € verificado que este metadado € o Unico que esta
presente em todas as fichas dos museus analisados e que possui a mesma nomenclatura, ou
seja, trata-se de um campo de registro determinante para 0s museus no momento de descrever
a fotografia histdrica, uma vez que essa pode ser fixada em variados tipos de materiais.

No ONDE, genérico e especifico, incluiu-se a marca do equipamento e marca do
suporte, tendo em vista a existéncia de historicas fabricas que por muito tempo dominaram o
mercado fotogréafico, por exemplo, a KODAK. Para o campo de afericdo QUANDO, genérico
e especifico, é indicado os metadados periodo do equipamento e periodo do suporte fisico,
ambos sdo necessarios tendo em vista que a tecnologia avangou aceleradamente e com ela as
transformacdes dos aparelhos e suportes. Dados que, a hosso ver, sdo muito relevantes porque
permitem que o pesquisador se oriente no tempo-espaco da ocorréncia do ato fotografico. No

que se refere ao COMO, genérico e especifico, os metadados processo fotogréafico e natureza
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do original. Segundo Manini (2010), informar sobre o processo fotografico € importante
porque permite que se identifique a trajetéria da fotografia, em diferentes épocas, por meio
dos diferentes processos quimicos pelos quais passaram. A natureza do original, conforme
Kossoy (2001) tem utilidade para o pesquisador devido ao fato de possibilitar que ele
reconhega se a fotografia histdrica se trata de um negativo, de um positivo ou de uma copia.
Essa informagé&o pode tornar o objeto/documento mais ou menos raro.

Na categoria SOBRE, se constatou os metadados: formato, descri¢éo fisica, dimensdo
fisica e cromia. Estes sdo caracteristicas intrinsecas ao objeto, fazem referéncia aos elementos
descritivos que compfem a sua estrutura fisica. Foi registrado também nesta categoria o
metadado tema que esta relacionado ao tipo de fotografia, por exemplo, a paisagem. Este
metadado foi citado como importante pelos autores estudados Manini (2008; 2010) e Kossoy
(2001), entre outros. Para a DIMENSAO EXPRESSIVA, recomendamos a utilizagdo do
metadado técnica, tendo em vista sua ocorréncia nas indicagfes de Manini (2008; 2010) que
sugere a descricdo da técnica fotografica como um dado importante a ser considerado devido

suas multiplas possibilidades.

6 CONCLUSOES

A presente pesquisa permitiu identificar que ndo ha ainda uma preocupacao visivel de
interoperabilidade institucional, mesmo quando estamos tratando especificamente de museus
de mesma tipologia, 0 que permite questionar o quanto 0s museus estdo preocupados em
serem espacos de pesquisa, como sugere a Lei n°® 11.409/2009. Nesse sentido, a proposta do
conjunto de metadados para a descri¢do de fotografias historicas salvaguardadas em acervos
de museus se apresenta como uma sugestdo para que as instituicbes repensem suas formas de
descrever a fotografia historica, pensando em facilitar o acesso e a recuperacgdo da informacao
pelos pesquisadores que buscam no acervo museoldgico sua fonte de pesquisa.

A proposta totalizou um conjunto de 54 metadados visando atender as necessidades
informacionais do pesquisador. Cabe ressaltar, que desses 18 metadados foram criados para se
adequarem a descricdo da fotografia historica, ja os outros 36 metadados foram retirados das
fichas de catalogacdo dos museus analisados. No entanto, nem todos metadados estavam
presentes nas quatro fichas analisadas, averiguou-se que: onze estavam em todas as fichas;
nove em trés das fichas; quatro em apenas duas fichas e doze encontradas em apenas uma
ficha.

Ha que se enfatizar que essa € uma idealizacdo do processo de descri¢do, pois se

reconhece as dificuldades praticas encontradas nos museus brasileiros, sobretudo em relagdo
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aos recursos financeiros e humanos. Dessa forma, é sugerido que quando ndo for possivel a
utilizacdo integral dos metadados, estes possam ser utilizados a partir de uma sele¢do dos
mais importantes e adequados a cada instituicéo.

Conclui-se diante disso que a fotografia histérica € um objeto museoldgico e fonte de
pesquisa cientifica, e que para tanto deve ser descrita de forma que atenda o previsto pelo
sistema de documentacdo museoldgica, no que tange as caracteristicas informacionais
intrinsecas e extrinsecas do objeto, bem como atenda as necessidades de recuperacdo pelo
pesquisador. Além disso, a criacdo da proposta contribuiu para instigar os museus a ocuparem
cada vez mais seu papel como entidades de pesquisa, por meio da organizacdo do seu acervo e
da valorizacdo dos objetos enquanto fonte de informacdo. Ressalta-se a necessidade dos
museus darem acesso as informagdes contidas nos acervos salvaguardados, de modo que a
informacdo circule e crie condigdes para que a comunicacdo entre museu e publico seja

renovada, permitindo a troca de conhecimento.
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OBJETOS DE C&T: PRINCIPAIS CARACTERISTICAS EM MUSEUS CARIOCAS
OBJECTS OF SC& TECH: MAIN FEATURES IN CARIOCA MUSEUMS

Fernanda Pires Santos”
Marcus Granato

Resumo: Estudos sobre o patriménio cultural de ciéncia e tecnologia — C&T tém sido poucos
no Brasil e mesmo no exterior, apesar de estar havendo um aumento progressivo de trabalhos
sobre essa tematica. Essa situacdo corrobora com um comportamento pouco preservacionista
dispensado aos artefatos cientificos e tecnoldgicos utilizados em instituicGes de ensino e de
pesquisa, onde sdo comuns as praticas de canibalismo, modificacdo dos originais e,
finalmente, descarte dos objetos. O Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, no Rio de
Janeiro, desenvolve pesquisas pioneiras no assunto, propondo-se a rastrear nas instituicoes
brasileiras 0s conjuntos e cole¢des de objetos de C&T que tenham sido produzidos até o final
da década de 1960 e que estejam relacionados as areas das ciéncias exatas, engenharias e
geociéncias; incentivando a conscientizagdo do valor cultural desse tipo de patrimonio
cultural. Os estudos desenvolvidos envolvem levantamentos sistematicos desses conjuntos de
objetos utilizando uma ficha de registro especifica, contendo informacbes genéricas acerca
dos conjuntos encontrados. Essas fichas de registro podem ser utilizadas também como fontes
de dados para analises acerca dos conjuntos de objetos de C&T contribuindo para sua
preservacdo. Na cidade do Rio de janeiro, até 0 momento, foram registrados 19 museus, que
preservam de diferentes maneiras conjuntos desses objetos. Esse trabalho apresenta resultados
relacionados a diversos aspectos (relevancia, estado de conservacdo, existéncia de
documentaces, etc.), desses conjuntos, possibilitando identificar algumas caracteristicas
sobre o patriménio cultural de C&T musealizado no Rio de Janeiro, e concluir sobre a
importancia dessas instituicdes para sua preservacao no pais.

Palavras-chave: Museologia. Patriménio de C&T. Museus de C&T. Rio de Janeiro.

Abstract: Few studies have been conducted of science and technology heritage in Brazil or
even in other countries, despite the gradual rise in the number of papers on the topic. This
situation has contributed to the scant attention given to the preservation of science and
technology objects used in education and research institutions, which are often cannibalized,
with the original objects being modified, and finally discarded. Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins, a museum in Rio de Janeiro specializing in the history of science and
technology, has spearheaded some pioneering research in this area by tracing the sets and
collections of science and technology objects held at Brazilian institutions and thereby raising
awareness of the cultural value of this heritage. The target objects must have been produced
by the end of the 1960s and be from the exact sciences, earth sciences and engineering.
Systematic reviews have been conducted using a specific registration form to gather generic
information about the sets of objects identified. The data on these forms can also be sourced
to analyze the sets of science and technology objects, contributing to their preservation. In Rio
de Janeiro, 19 museums that preserve sets of such objects in different ways have been
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registered. This study presents the findings regarding different aspects of these sets of objects
(importance, state of conservation, existence of related documents, etc.), resulting in the
identification of some characteristics of the science and technology heritage kept in museums
in Rio de Janeiro, and conclusions about the importance of these institutions for their
preservation.

Keywords: Museology. Science and Technology Heritage. Science and Technology
Museums. Rio de Janeiro.

1 INTRODUCAO

A preservagdo do patriménio cultural pode ocorrer de diferentes maneiras. Em geral
esta ligada ao ato de tombar um bem material ou registrar algo intangivel, ou no ato de
musealizar objetos, partindo do principio que se uma peca torna-se um objeto museolégico
passa a ser preservado por uma instituicdo de guarda, protegendo-o do desaparecimento e
estimulando seu estudo e divulgacdo. No entanto, iniciativas preservacionistas também podem
partir da intencdo de uma pessoa ou um grupo de pessoas que reconhecem um conjunto de
valores em determinados objetos e, a0 menos, tentam poupa-los do descarte sem critérios,
constituindo conjuntos que merecem ser valorados e divulgados, ainda que ndo sejam
conjuntos musealizados.

As colecdes de Ciéncia e Tecnologia - C&T sdo produtos da obra humana, por isso
patrimdnio material que pertence a sociedade e importante para o entendimento da historia
das ciéncias no Brasil. Os objetos de C&T (GRANATO e colaboradores, 2007) sao
integrantes desse patriménio e o termo serd aqui utilizado de forma mais geral que o termo
instrumento cientifico, sendo que ambos participaram do cotidiano de laboratorios cientificos
e de tecnologia aplicada (GRANATO e LOURENCO, 2011, p.88). A utilizacdo desses
objetos como fontes histdricas - isto €, como fragmentos que revelam aspectos relevantes para
0s estudos historicos - ainda € pouco praticada, especialmente no Brasil. No entanto, esses
artefatos, por terem sido um dia ferramentas atuantes no emprego ou no desenvolvimento de
técnicas, possuem relevancia tanto para a meméria institucional, quanto para a historia das
ciéncias e das tecnologias.

Constata-se que muitos objetos de C&T sdo regularmente descartados devido a uma
visdo limitada a respeito do conhecimento que o artefato pode gerar. Esses instrumentos e
equipamentos raramente passam por um processo de selecdo, revaloracdo e resignificacao,
quando estdo ultrapassados. A préatica de descarte é rotineira especialmente nos Centros de
Pesquisa, no entanto reconhece-se um lento, porém progressivo, comportamento
preservacionista frente aos objetos de C&T principalmente a partir da década de 1980. A

partir de entdo os estudos voltados ao universo desses artefatos como representantes da
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cultura material vem aumentando gradativamente (BRENNI, 2007), apesar de ainda ser um
ramo de muito pouca visibilidade quando comparado a outros do patriménio cultural.

Este trabalho foi originado a partir das reflexdes e resultados obtidos em dissertacao
de mestrado que teve como seu objetivo principal analisar as caracteristicas de cole¢Bes de
objetos de C&T alocadas em museus da cidade do Rio de Janeiro. As reflexdes realizadas
foram fruto da andlise de dados presentes nas fichas de registro preenchidas em visitas
técnicas realizadas as instituicGes. A principal fonte para localizar 0s museus a serem
visitados foi 0 Guia dos Museus Brasileiros, um catalogo online (também ha versao impressa)
elaborado pelo Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM e disponivel desde 2010. Além dos
museus do Guia, consideraram-se os espacos intitulados “Museu” por instituigdes
identificadas em sites da internet.

As fichas preenchidas resultantes dos levantamentos s&o importantes fontes de
informacdo e estudo e também podem ser encaradas como um meio de preservacdo do
patriménio cultural de Ciéncia e Tecnologia, pois nelas estdo registradas informacfes de
alguns conjuntos muito vulneraveis, que podem vir a ser descartados a qualguer momento.
Neste trabalho, serd apresentada uma sintese das informacgdes sobre os conjuntos de objetos
de C&T alocados em museus da cidade do Rio de Janeiro, com intuito de refletir como esta

sendo realizada sua preservacdo nessas instituicoes.

2 O LADO PATRIMONIAL DOS OBJETOS DE CIENCIAE TECNOLOGIA

A reflexdo historica sobre o que constitui o patriménio cultural das sociedades
evidencia um progressivo alargamento do campo ao longo do tempo. A atribuicdo de valor,
assim como a preservacdo e 0 proprio conceito aplicado ao patriménio cultural, vem se
modificando, em conformidade com as transformacdes das sociedades.

A incorporacao de novos objetos e significados pode gerar mudancas de sentido ou de
funcdo simbdlica, uma vez relacionada a fatores econdmicos, sociais, politicos e, atualmente,
turisticos. Sobre isso, Goncgalves menciona que:

Ao contrario do que indicavam as ideologias oficiais, os patrimonios
culturais deixam de se configurar como um consenso (se é verdade que
algum dia o foram) e exibem-se como fragmentérios e divididos contra si
mesmos. Sua unidade parece constituir-se em uma promessa jamais
cumprida, uma realizacdo constantemente adiada. (GONGCALVES, 2012,
p.65)

A Ciéncia e a Tecnologia possuem seus meios de producdo de conhecimento e seus
produtos, que merecem ser valorados como patrimbénio da sociedade. Para o melhor

entendimento dessa tipologia de patriménio, é importante afastar da ideia de patriménio como
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algo estatico, como monumentos ou artefatos necessariamente providos de beleza estética e
valor historico de grande reconhecimento puablico.

A primeira dificuldade ao lidar com o patrimdnio cultural da ciéncia e tecnologia
(C&T) é construir a definicdo do que é e o0 que o constitui. Esta dificuldade tem origem em
varios aspectos, especialmente no contorno da definicdo do que ¢ “Ciéncia” e do que ¢
“Tecnologia”, de quais areas do conhecimento estdo inseridas neste campo (GRANATO,
2009; LOURENCO, 2009; TAUB, 2009). As definicdes acabam por ser muito abrangentes,
Jj4 que as divergéncias no entendimento dos proprios conceitos de "ciéncia" e “tecnologia”
tém como uma de suas consequéncias a variedade de objetos relacionados a esses termos.
Uma vez que se altera a interpretagdo da "ciéncia" e da “tecnologia”, altera-se o que se
considera seus artefatos e, por conseguinte, os possiveis itens do patriménio relacionado.

A principio podem ser considerar os bens culturais ai inseridos como todo o legado
compartilhado pela comunidade cientifica, que seja representativo para a identidade dessa
comunidade, importante de ser passado para a proxima geracdo (GRANATO, 2009). As
principais definigdes sobre esse tipo de patrimdnio incluem o aspecto imaterial, isto é, o
conhecimento produzido pelo homem, o que se sabe sobre a vida, a natureza e 0 universo; e
0s meios materiais utilizados para o alcance desses conhecimentos: as cole¢des de artefatos e
espécimes, assim como o0s espacgos utilizados pelos cientistas (GRANATO, 2009, p.79;
LOURENCO; WILSON, 2013, p.3). Em resumo, nas palavras de Granato:

Em relagdo ao que constitui patriménio de C&T, consideramos o0
conhecimento cientifico e tecnolégico produzido pelo homem, além de todos
aqueles objetos (inclusive documentos em suporte papel), colecdes (...) que
sdo testemunhos dos processos cientificos e do desenvolvimento
tecnoldgico. Também se incluem nesse grande conjunto as construcdes
arquitetdnicas produzidas com a funcionalidade de atender as necessidades
desses processos e desenvolvimentos (2009, p.78-79).

Lourenco e Wilson (2013, p.3) enumeram aquilo que pode ser incluido na categoria
patrimdnio cientifico:

It includes human-made buildings and landscapes of historical significance,
such as astronomical and geophysical observatories, meteorological stations,
laboratories, and botanical gardens. But it also includes herbaria, fossils,
bones, eggs, pollens, wax and teaching models, minerals, rocks, meteorites,
scientific instruments of all types, soil samples, animals, plants and seed,
tissue and DNA banks, among many others. Scientific heritage is
multilayered and it includes scientific heritage of historical value.
(LOURENCO e WILSON, 2013, p.3)"

" Inclui edificios feitos pelo homem e espagos de importancia historica, como observatorios

astrondmicos e geofisicos, estagdes meteorologicas, laboratorios e jardins botanicos. Mas também
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E perceptivel que ha uma enorme variedade de bens que podem estar inseridos nessa
tipologia, alguns de maior representatividade para o ramo da C&T, outros nem tanto. Granato
considera a situacdo do patrimdnio cultural de C&T preocupante, e atenta para a necessidade
de implementacdo de “medidas imediatas para a protecdo do que resta do patrimdnio da
ciéncia e da tecnologia no Brasil” (GRANATO, 2009, p.82), evidenciando que este
patrimonio deve estar se perdendo.

Como os objetos de C&T costumam ter uma vida Gtil muitas vezes efémera, sob o
ponto de vista histérico, eles ndo sdo vistos, de forma geral, pelos alunos, cientistas e
pesquisadores que os utilizam como portadores de caracteristicas e de novos valores
importantes de serem preservados. No entanto, sdo muitas as informacgdes que um objeto de
C&T ¢ capaz de proporcionar: 0s materiais que os compdem, as metodologias utilizadas na
fabricacdo, o nivel de tecnologia aplicado na sua producédo e o que eles sdo capazes de
produzir, o design, a oficina que os produziu, a instituicdo que os adquiriu, entre outras
informacdes que fazem dele um importante artefato de estudo da historia das ciéncias e da
sociedade e da historia dos processos cientificos.

No Brasil, vé-se que as criacdes cientificas e tecnologicas, assim como 0s conjuntos
cientificos, integram a descri¢do do que constitui o patrimdénio cultural brasileiro, inscritos no
artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988. A inclusdo do patriménio de C&T na Secédo da
Cultura da Constituicdo causa um sentimento dubio naqueles que se interessam por esses
objetos. Se a priori reflete um avanco, pois a maioria dos paises sequer cita o patrimdnio de
C&T em suas cartas magnas, uma leitura apurada da Constituicdo Brasileira e das
ConstituicBes Estaduais mostra que a legislacdo em torno da questdo é limitada e, no ambito
regional, é marcada pela descontinuidade, uma vez que nem todos os estados mencionam esse
patriménio (GRANATO e LOUVAIN, 2013).

Somada a inexisténcia de um instrumento de protecdo adequado, a falta de praticas
continuas que facam valer o que estd colocado na lei acaba por corroborar com o
comportamento (senso comum) pouco preservacionista dos usuarios em geral dos objetos de
C&T. Seja os ainda em uso nos laboratorios ou pesquisas de campo das instituicdes de ensino,

centros e institutos de pesquisas, sejam o0s retirados do uso original.

inclui herbarios, fosseis, 0ssos, ovos, pélen, cera e modelos de ensino, minerais, rochas,
meteoritos, instrumentos cientificos de todos os tipos, amostras de solo, animais, plantas e bancos
de sementes, tecidos e DNA, entre muitos outros. O patriménio cientifico é multifacetado e inclui
0 patriménio de valor historico (Tradugdo dos autores).
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No entanto, é reconhecido entre os estudiosos e interessados no patriménio cultural de
C&T que ao longo das ultimas trés décadas vem aumentando significativamente os olhares
voltados aos objetos de C&T (BRENNI, 2007; LOURENCO e GESSNER, 2012;
LOURENCO, 2009; GRANATO e LOURENCO, 2009). Segundo Brenni (2007, p.162-163),
até a década de 1980 havia grande escassez de fontes secundarias que tratassem do tema de
forma académica, sobretudo os artefatos utilizados em laboratdrios voltados ao ensino e a
pesquisa cientifica. Apesar de ainda serem escassos 0s trabalhos e eventos académicos nessa
area, 0 crescente interesse por esse tipo de patrimbnio pode ser visto no aumento de
publicaces e criacdo de grupos que se voltam a esses objetos:

[...] os instrumentos cientificos de interesse historico passaram a gozar de
um status muito mais importante do que algumas décadas atras, tanto no seio
da comunidade académica quanto entre os responsaveis pelo patriménio e
junto ao publico mais amplo. Estes instrumentos sdo agora reconhecidos
como parte integrante de um patriménio historico e cultural insubstituivel
(BRENNI, 2007, p.176).

Existem cole¢des de C&T seculares, mas recentemente foi a ampliacdo das facetas do
campo do patriménio cultural que abriu espaco para uma nova reflexdo sobre o0 que constitui o
patriménio cultural de C&T. Os argumentos que visam o reconhecimento do valor historico e
cientifico de conjuntos e colecdes de objetos de C&T se aproximam do uso da “retorica da
perda” (GONCALVES, 1996), tao utilizada nos primordios da institucionalizacdo da
preservacdo do patriménio cultural. E também estdo em consonancia com 0s novos discursos
do patrimdnio, que diversificam o espaco cultural e expandem o que pode ser considerado
bem cultural, ndo precisando se configurar como consenso.

Partindo-se de um universo potencialmente tdo vasto, existe a necessidade de critérios
de escolha e selecdo do que merece ser preservado e/ou musealizado. Apesar de grande parte
dos objetos de C&T dotados de valores - seja pela sua importancia histérica como
contribuintes nos processos e avangos cientificos, seja pelas suas caracteristicas fisicas e
metodologias de montagem e uso - estar nos institutos de pesquisa e principalmente nas
universidades, € nos museus, mais especificamente nos museus de ciéncias, que ocorrem 0S

debates, as reflexdes, e as acbes de preservacdo voltadas ao patriménio cultural de C&T.

3 ASPECTOS DAS RELACOES ENTRE OS OBJETOS DE C&T E MUSEUS
A relacdo entre o patriménio cultural de C&T e as instituicdes museoldgicas € antiga e
permeada de mudancas e continuidades. Uma vez transformados em objetos museoldgicos e

valorados pelo aspecto histérico, cientifico e / ou fisico, os objetos de C&T passam a ser alvo
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de acdes especificas ligadas a sua preservacdo. O papel dos museus é se responsabilizar pela
consolidacéo de significados a partir da preservacao e exposicdo desses objetos.

De modo geral, pode-se afirmar que sdo poucos 0s museus voltados para historia e
protecdo de colecBes de objetos de C&T. Em artigo voltado ao patrimdnio cientifico
portugués, Lourengo (2010, p.108) indica a falta de “instituicdes museoldgicas dedicadas a
preservacao, valorizacdo e divulgacdo do equipamento historico-cientifico”, o que também
acarreta na pouca visibilidade do patrimonio cultural de C&T.

Nos museus ou espacos de memoria, 0s objetos que compdem colecdes sao
continuamente resignificados, a comecar, segundo Pomian (1984), pelo gesto inicial de retira-
los da esfera econ6mica e libertd-los de seu uso original enquanto objetos comuns,
transformando-os em museélia. No entanto, é importante visualizar que ndo ganham nova
funcdo estatica. Seu valor depende da sua capacidade de funcionar como “semidforos”.
Panese (2007) explica que o objeto se torna “semioforo” através de uma série de intervencgodes
realizadas por atores envolvidos com o colecionismo ou trabalhos em museus, e que dotam o
objeto de poder simbolico a ponto de “representar o ndo representavel, como, por exemplo,
algo que ndo esta aqui (exotismo), algo que ndo estd mais presente (historia) ou algo abstrato
(epistemologia)” (2007, p.32). Portanto, objetos cientificos, mesmo 0s menos controversos,
podem receber nova significacdo quando transformados, ou seja, transportados do contexto de
ciéncia experimental para outros contextos, e, segundo Panese, isso acontece particularmente
nos museus de ciéncias, pois € nesse ambiente que o0s objetos de C&T tornam-se
“testemunhos de um patriménio cientifico e/ou de uma compreensdao historica, social e
cultural da fabricagdo do conhecimento” (2007, p.31).

Para Brenni (2007, p.167) essencialmente dois tipos de museus podem ter colecdes
significativas desses artefatos: os museus de histéria das ciéncias e 0s museus de ciéncia e
técnica. Esses objetos nos museus tiveram, ao longo dos séculos X1X e boa parte do XX, uso
expositivo ligado ou a sua beleza estética ou a sua ligacdo com grandes cientistas e
descobertas, utilizando forte conotacdo de celebracdo. No século XIX, apesar das instituicoes
que trabalhavam com acervos de ciéncia e tecnologia se denominarem “museus”, os objetos
que compunham suas colecBes muitas vezes eram da atualidade. Jacomy (2007) destaca a
relacdo do Conservatoire National des Arts et Métiers com as grandes exposicfes universais
do século XIX, que geravam pecas para as cole¢cbes museoldgicas. A partir da segunda
metade deste século, viu-se uma onda de criacdo de museus técnicos e industriais
desencadeada pela Grande Exposicdo das Industrias de Todas as NagGes, ocorrida em
Londres, em 1851.
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No século XX houve uma quebra de paradigma quando a tecnologia do mundo
contemporaneo apresentou-se como ferramenta e objeto museolégico (NASCIMENTO, 2007,
BRUNO, 2007; JACOMY, 2007). Bruno (2007, p.44) mostra como essas inovagdes podem
estar interligadas, uma vez que o uso de tecnologias e inova¢Ges nos museus traz maior
qualidade na interlocugdo, o que permite abordagem de problemas sociais e questbes do
cotidiano de forma mais democrética, além de tornar o museu um campo de investimento e
capacitacédo profissional.

O século XXI chegou trazendo estimulo a elaboragdo de novas formas de producédo e
divulgacdo do conhecimento. Cada vez mais as instituicdes museolégicas vém se mostrando
mais atrativas, com uso de animacgdes e outras tecnologias, ampliando seu potencial de
diversdo e de responder e problematizar questfes ligadas ao cotidiano da sociedade
contemporanea.

Ao que parece, 0 objeto original e historico perde espaco nos novos Museu e,
especialmente, nos centros de ciéncia, locais que promovem reflexdes sobre a sociedade e que
apresentam espetaculos tecnoldgicos. Sobre isso, Jacomy atenta para o0 paradoxo existente na
apropriagao do termo “cultura” desses centros, afinal “foram aqueles que mais rapidamente
‘esqueceram’ o patrimdnio e a historia” e indaga: “E possivel imaginar a cultura sem memoria
ou uma memoria destituida de seu lado tangivel, que sdo os objetos?” (2007, p.23)

A partir da década de 1980, em meio a um cenario de mudancas e avan¢os dos museus
e do reconhecimento e valorizacdo do patriménio cultural de C&T, vive-se, segundo Brenni
(2007, p.169), uma redescoberta de colecGes de objetos cientificos sob o ponto de vista
museoldgico, paralelamente a modernizacdo dos museus de ciéncia e técnica, que ira
influenciar drasticamente na forma de se expor objetos nesses museus (BRENNI, 2010,
p.171).

4 MUSEUS CARIOCAS COM CONJUNTOS DE OBJETOS DE C&T

Uma consulta ao Guia dos Museus Brasileiros mostra que a cidade do Rio de Janeiro
apresenta 127 instituicbes museoldgicas, 19 delas mencionam possuir acervo de C&T. No
entanto, praticamente metade, 9 instituicGes, sdo centros de ciéncia e ndo possuem objetos
cientificos de valor histérico, ou trabalham com objetos fora da area cientifica de interesse do
projeto. Dos 10 museus que indicavam ter acervos de C&T, 7 foram visitados e registrados.
Ademais, outros 10 museus que ndao mencionam possuir acervos de C&T no Guia, 6 foram
registrados e, também, mais 6 museus que ndo constam no Guia. Dessa forma, foram visitadas

e coletadas informacgdes sobre acervos de objetos de C&T em 19 museus da cidade do Rio de
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Janeiro. As informacdes registradas consideram as agOes voltadas especificamente aos
conjuntos de objetos de C&T, ndo abarcando necessariamente todo o acervo museoldgico da
instituicdo.

Para a analise dos dados optou-se por interpretar as anotacBes e organizar as
informacdes das fichas de registro em uma tabela sintese. Os campos da ficha de registro
utilizados para as analises foram: a “relevancia do conjunto”, atribuindo o status institucional,
local, regional, nacional e internacional; a “utilizagdo”, considerando de uso museoldgico
aquele conjunto que € usado ndo s6 em exposicdes, mas também em pesquisas, atividades
educativas e outras acBes museoldgicas; 0 uso em exposicdo para aqueles que ficam
permanentemente expostos, ndo participando de nenhuma outra atividade museoldgica, e sem
uso sdo aqueles conjuntos de objetos que estdo reunidos por atribuigdo de valores, mas ndo
estdo sendo utilizados e trabalhados por enquanto; acrescenta-se também o uso em aulas
aqueles conjuntos utilizados para demonstracdo no ensino; o “estado do inventario”, sendo
também considerados inventariados 0s conjuntos com 0s mais simples inventarios e até
listagens que apenas enumerem os objetos; a “documentagdo associada”, referindo-se a
existéncia de documentos arquivisticos que entraram no museu junto ao objeto, podendo estar
organizada, ndo organizada, ou quando ndo se sabe da existéncia deste tipo de documento,
considerou-se que ndo ha informacao; ¢ por fim, o “estado de conservagdo” atribuido a todo o
conjunto, podendo variar entre bom, regular e ruim. A sintese das informagdes encontra-se na
TAB. 1, a seguir.

TABELA 1 - Sintese das caracteristicas dos conjuntos de C&T em museus do Rio de Janeiro.

0 Estado
I\C/:I?Jrsne%(; olk\)l'e(zgs Relevancia | Utilizaggo | EStado do ic;(;g(r:?;g; de
J Inventario CONServ.
Museu da X s
Escola 272 Nacional Uso , Inventariado _Nao ha « Bom e
NP museoldg. informacdo  regular
Politécnica
Museu de - -
Quimica Prof. 1000 Nacional EXposicao Inventariado _Nao hd x Bom e
e aulas informacdo  regular
Athos Ramos
Museu da -
o . X s N&o ha
Geodiversidade 55 Nacional Sem uso Nao ha . x Bom
informacao

(UFF)
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Museu Nacional 50 Nacional Sem uso Né&o ha !\Iao ha « Regular
informagdo  /ruim
Memorial "
Carlos Chagas 100 Nacional Uso . Inventariado !\Iao ha < Bom e
Eilho museoldg. informagdo  regular
Ml_Jseu d,o . 100 Nacional Exposicao Inventariado Organizada Bom e
Microscopio e aulas regular
Museu . 100 Nacional Uso . Inventariado Organizada Bom e
Aeroespacial museoldg. regular
Museq H_|stor|co 30 Nacional Exposicdo  N&o ha !\Iao ha N Regular
do Exército informacdo
Museu da llha 200 Nacional Exposicao Inventariado !\Iao ha « Bom
Fiscal e aulas informacdo
Museu Militar x v
Conde de 10 Nacional Uso . N&o ha _Nao ha « Bom
) museoldg. informacéo
Linhares
Museu
Cartografico do «
- i . . Nao Bome
Servigo 100 Nacional Exposicdo  Inventariado .
. organizada  regular
Geograf. do
Exército
Museu do S
Laborat. emuso Néio ha
Quimico e 40 Nacional Inventariado . x Bom
informacédo
Farm. do
Exército
Museu do
Batalhdo de Sem uso Néio hé
Comando e 20 Institucional Inventariado . « Bom
informacao
Contr. da
Marinha
Museu da 10 Institucional ~ Exposicdo  Inventariado Nao d Bom
Escola Naval organizada
. Uso . .
MAST 2000  Internacional Inventariado ~ Organizada Bom

museoldg.
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Museu das Tele- . Uso . Né&o ha Bom e
comunicagdes 291 Nacional museol6g. Inventariado informacéo regular
Museu Historico 170 Internacional Usci, Inventariado . ][\l do ha RBomIe
Nacional museolog. informacéo egular
Museu da 6 Nacional Usci, Inventariado . ][\lao ha Bom
Republica museolog. informacao

Museu do

Centro de - _ _ NAo hé

Inform. Dissem. 9 Institucional ~ Exposi¢cdo  Inventariado informacio Bom
Informacdes -

IBGE

Fonte: Fichas de registro do Projeto Valorizacéo do patrimdnio de C&T.
5 DISCUSSAO DOS RESULTADOS OBTIDOS

5.1 A dimenséo dos Conjuntos de objetos de C&T

Nos 19 locais registrados, encontram-se cerca de 5.000 objetos de C&T. Esse total
constitui parte significativa de artefatos que compéem conjuntos de C&T em museus
brasileiros?. Essa porcentagem é elevada principalmente por aqui se encontrar um dos
principais museus de C&T brasileiros, o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - Mast, que
pode ser considerada a instituicdo que mais se aproximaria de um Museu Nacional de C&T e
possui uma colecdo de grande dimensdo. O Museu de Quimica Professor Athos da Silveira
Ramos e o Museu das TelecomunicacGes também contribuem com acervos de C&T
NUMErosos.

Uma pratica observada por pesquisadores da area refere-se a que muita coisa esta
sendo descartada, principalmente no meio universitario. 1sso justifica que existam mais
objetos compondo conjuntos preservados em museus fora da area universitaria. Ha que se
destacar que ainda ha muita coisa antiga em uso nas universidades, situacdo rara nos institutos
de pesquisa.

Quanto aos tipos de objetos mais encontrados, ndo é possivel fazer uma analise
precisa, pois nem todas as instituicbes souberam detalhar quais e quantos diferentes

instrumentos comp&em os conjuntos e colecBes, deixando clara a necessidade de estudos mais

2 30% do patrimdnio de C&T museoldgico encontrado pela equipe do Projeto Valorizacio esta

nesta cidade.
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aprofundados sobre o assunto. De forma estimativa, as areas mais observadas foram
topografia, comunicacOes, Otica, eletricidade, quimica, fisica e astronomia. Quanto a
antiguidade, € possivel afirmar que ha pecas do século XIX no Museu da Escola Politécnica,
no Mast, no Museu de Quimica da UFRJ, no Museu do Microscopio e no MHN, onde pode
haver até objetos do seéculo XVIII, talvez os mais antigos do Brasil. Ainda que ndo haja
informag&o para comprovacao, certamente ha objetos centenérios em alguns museus militares

e no Museu Nacional.

5.2 A Relevancia dos Conjuntos
Os resultados referentes ao quesito “relevancia dos conjuntos de objetos de C&T” nos

museus do Rio de Janeiro estdo apresentados na FIG. 1.

FIGURA 1 - Grafico apresentando resultados relacionados a relevancia das colegdes de C&T
nos museus da cidade do Rio de Janeiro.

OINTERNACIONAL - 2

mINSTITUCIONAL -4

EMNACIONAL -13

Duas colecdes foram consideradas relevantes internacionalmente por possuirem pecas
raras e muito antigas: a preservada no Mast e a do Museu Histdrico Nacional. Treze colegdes
foram consideradas de relevancia nacional: as seis colecdes universitarias, onde ha conjuntos
significativos, com pecas de grande valor historico, que servem de objetos de estudo sobre a
evolucdo cientifica e tecnoldgica das areas a que pertencem, sobre a evolucéo das técnicas de
producdo de aparatos cientificos e sobre o ensino e a pesquisa académica; cinco colecdes
militares, onde se destacam as do Museu Aeroespacial e do Museu Cartografico do Servico
Geografico do Exeército, com objetos originais de pesquisas pioneiras no Brasil; e a colecdo da
Ilha Fiscal, com objetos oriundos da Diretoria de Patrimdnio Historico da Marinha, inclusive
remanescentes da Guerra do Paraguai. Ainda que ndo haja muitas informacGes sobre as
contribuicdes cientificas dos objetos da pequena colecdo do Museu da Republica, esta
também foi considerada nesta relevancia por compor o acervo de um dos principais museus
brasileiros. O ultimo conjunto de relevancia nacional € do Museu das Telecomunicages - Oi
Futuro, que além de preservar o acervo do antigo Museu do Telephone, com pecas Unicas da

trajetoria da telefonia brasileira, € uma colecdo aberta, onde se estd freqlientemente
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introduzindo novos elementos das telecomunicagdes. As demais quatro colecdes foram
consideradas de valor institucional, pois 0s objetos tiveram uso restrito aos trabalhos de
ensino e / ou pesquisa nas instituicdes as quais estdo atrelados e ndo foi identificada nenhuma
peculiaridade. No entanto, essa classificacdo é dindmica e pode mudar, a medida que novas
pesquisas com os artefatos forem realizadas.

Ao se considerar o nimero estimado de objetos nessas colegdes, 2.170 tem relevancia
internacional (2 museus), 3.100 tem relevancia nacional (13 museus) e 60 objetos tem
relevancia institucional (4 museus). O que se percebe, é que a maior parte dos objetos de C&T
preservados em museus cariocas € relevante para o pais, e, gracas a colecdo do Mast, o

namero de objetos considerados relevantes internacionalmente também é bastante elevado.

5.3 A Utilizacao dos Objetos
O gréafico com os resultados referentes a utilizacdo dos objetos de C&T pode ser visto

na FIG. 2, a sequir.

FIGURA 2 - Gréfico apresentando resultados referentes a utilizacdo dos conjuntos de C&T
nos museus da cidade do Rio de Janeiro.

o CQNJUNTOS DE OBJETCOS
WA UTILIZADOS - 4
Conjunitos

O COMJUNTO DE OBJETOS DE USO
MUSEQLOGICO - 8 conjuntos

B COMJUNTOS DE OBJETOS
EXPOSTOS - ¥ conjuntos

Pode-se considerar que quatro conjuntos, dois militares - Museu do Batalhdo de
Comando e Controle e Museu do Laboratorio Quimico e Farmacéutico - e dois universitarios
- Museu Nacional e Museu da Geodiversidade - possuem cole¢fes que ndo sdo utilizadas
museologicamente. O que se percebe nas instituicGes militares é a preocupacdo em nao
descartar o material histérico, mas desacompanhado de um projeto de utilizacdo desse
material. No caso dos conjuntos universitarios, a situacdo € similar, os objetos foram
utilizados nos departamentos e optou-se por ndo descartad-los devido a sua importancia
cientifica e historica, porém ndo sdo da area de maior interesse dos museus - ambos de
Ciéncias Naturais -, talvez por isso ainda ndo tenham sido tratados de forma adequada
museologicamente. No entanto, nesses locais hd maior possibilidade dos conjuntos tornarem-
se objetos de estudo de funcionarios ou alunos interessados na area. Vale ressaltar que alguns

objetos pertencentes ao Museu da Geodiversidade encontram-se exibidos em algumas salas e
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corredores do Departamento de Geociéncias da UFF, mas de forma que ndo se considera
como uma exposi¢do museoldgica.

Outros sete conjuntos sdo grupos de objetos que foram mantidos ou agrupados por
serem excepcionais na area cientifica, sdo expostos ao publico de forma permanente, em um
local especialmente preparado para tal, ainda que sem uma metodologia definida — a excecéo
do Museu do Microscépio, onde ndo ha exposicdo permanente. No entanto, a funcdo deles se
limita a exibigdo, ndo servindo de fonte ou referencia a nenhum tipo de estudo cientifico. Isso
acontece no Museu do Centro de Documentagdo e Disseminag@o de Informag6es do IBGE,
onde ha a reconstituicdo de um escritério dos anos 1940, no qual os objetos de C&T
compdem o ambiente; e em trés museus militares, o0 Museu Historico do Exeército e Forte de
Copacabana, Museu Cartografico do Servico Geogréfico do Exército e o Museu da Escola
Naval, onde h& exposicOes permanentes abertas ao publico, no entanto ndo é desenvolvido
nenhum trabalho cientifico sobre ou através dos objetos expostos, nem atividades pedagdgicas
desenvolvidas para essas visitas. Mesmo o Forte de Copacabana, que desenvolve atividades
educacionais, pois recebe grupos escolares, ndo utiliza esses objetos para tais atividades. O
que se percebe aqui € que fora desenvolvido um trabalho que privilegiou colocar esses objetos
acessiveis a contemplacdo da sociedade, e valoragcdo dos mesmos como simbolos da histéria
das instituicbes, mas nao se gera mais conhecimento sobre ou atraves deles, e nem sempre
possuem uma alocacao adequada.

Em dois museus universitarios da cidade do Rio de Janeiro vé-se uma pratica comum
Brasil afora: o acervo esta a disposicdo de alunos e professores para praticas de ensino,
utilizando objetos historicos em demonstragdes de “como era feito antigamente”. Isso foi
detectado no Museu de Quimica Professor Athos da Silveira Ramos e no Museu do
Microscopio, ambos da UFRJ. Vale ressaltar que nas areas das ciéncias exatas e engenharias
0s cientistas, em geral, ndo estdo conscientes dos valores patrimoniais que essas pecas podem
ter e da sua importancia para a Historia das Ciéncias, por isso limitam-se em tentar manter o
funcionamento dos aparatos, ainda que tenham que canibaliza-los ou modernizé-los.

A prética de usar os objetos de C&T em aulas demonstrativas estd em consonancia
com o pensamento “funcionalista” do objeto. Uma vez que nado fora descartado, a fungdo que
podem ter ap6s o fim de seu uso laboratorial é servir para observacdo de suas engrenagens e
funcionamento. O que se V& nas areas universitarias € que, mesmo 0s professores que se
dispdem a ndo deixar descartar pecas consideradas importantes, veem nesse tipo de uso uma

boa justificativa para a manutencdo da peca. Além desses museus universitarios, houve um
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caso de empréstimo do acervo do Museu da llha Fiscal, também para fins de préatica de
ensino, por isso, a colegcdo deste museu foi incluida neste item.

Oito entre os dezenove conjuntos de objetos de C&T registrados podem ser
considerados adequados ao conceito de uso museoldgico, pois sdo usados em exposicdes
museoldgicas, estdo disponiveis para realizacdo de pesquisas e estudos cientificos das areas da
historia, museologia e estudos do patrimdnio, e sdo utilizados para fins educativos e de
entretenimento nos museus. Nem sempre os objetos e colec¢des estdo sendo utilizados de todas
essas formas simultaneamente, mas estdo disponiveis para esses usos. Essa situacdo é
perceptivel nos seguintes museus: Museu da Escola Politécnica, Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins, Museu das Telecomunicacfes, Museu Aeroespacial, Museu Historico
Nacional, Museu da Republica, Museu Militar Conde de Linhares e Memorial Carlos Chagas
Filho.

5.4 A Documentacao Museoldgica
A FIG. 3, a seguir, apresenta os resultados obtidos em relacdo a situacdo da
documentacdo museoldgica, tendo como principal referéncia a producdo de inventario dos

conjuntos.

FIGURA 3 - Gréfico apresentando resultados sobre a documentacdo museoldgica referente
aos conjuntos de objetos de C&T nos museus da cidade do Rio de Janeiro.

DENCONTRAM-SE MAIS
AVANGADOS NA PRODUGAO
DE DOCUMENTAGAO BNAO HA DOCUMENTACAO
MUSEOLOGICA - 7 conjuntos MUSEOLOGICA - 4 conjuntos

mPOSSUEM DOCUMENTAGOES
PRODUZIDAS SEM
METODOLOGIA ESPECIFICA - 8
conjuntos.

Seguindo as informagdes disponibilizadas pelos funcionarios dos museus cariocas e
registradas nas fichas, percebe-se que a maioria dos museus produziu inventario ou alguma
listagem de organizacdo sobre seus acervos. Quatro dos conjuntos de objetos de C&T néo
estdo inventariados e ndo foi produzida nenhuma documentacdo museoldgica a respeito deles
(Museu Militar Conde de Linhares, onde ndo ha inventario, apenas poucas fichas de objetos
que foram doados com documentac@es; Museu Histdrico do Exército e Forte de Copacabana,
gue ndo possui nenhum tipo de documentacdo em papel relacionada aos objetos expostos;

Museu da Geodiversidade, também ndo possui nenhuma documentacdo museologica; Museu
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Nacional, onde ainda ndo produzido nenhum trabalho baseado neste conjunto especifico de
objetos da colecdo). Os trés ultimos sdo museus que ainda ndo trabalharam o seu acervo, aqui
considerados conjuntos sem uso.

Museus que desenvolveram listagem de organizacdo, ou inventéarios utilizando
metodologia prépria para produzi-los sdo: o Museu das Telecomunicacfes, que também
possui fichas catalogréficas de cada objeto; o Museu da lIlha Fiscal, que expandiu a
metodologia de produgdo de inventario ali criada para outros museus militares; o Museu
Cartografico do Servico Geografico do Exército, que elaborou um catalogo do seu acervo; e
no Museu da Escola Naval, cujos objetos estdo cadastrados em um sistema interno.

No Museu Agencia Modelo de 1940, do IBGE, ha uma listagem informativa composta
pelos materiais considerados historicos da instituicdo, seja 0 que esta na sala expositiva, seja 0
que esta em uso; situacdo semelhante acontece no Museu do Batalhdo de Comando e Controle
da Marinha, onde os objetos de C&T compdem, junto a todos 0s outros objetos do local, uma
listagem de patrimbnio renovada anualmente. Esse tipo de documento, apesar de ndo se
assemelhar a um inventario museologico, registra a existéncia desses artefatos.

No Museu Aeroespacial e no Museu da Quimica Professor Athos da Silveira Ramos,
os funcionarios afirmam que os conjuntos estdo inventariados, porém ndo estdo disponiveis
para consulta do publico externo. No entanto o Aeroespacial publica catalogos do acervo.

Os museus onde o0s processos de producdo de documentacdo museoldgica estdo mais
avancados, pois inventariaram seus acervos com base em metodologia da Museologia e
possuem outros documentos como fichas catalograficas, banco de dados, etc., sdo: Museu da
Escola Politécnica, desde o0 ano 2008 organiza seu acervo de forma sistematizada e disponivel
ao publico; o Mast, desde 1997 registra e organiza seu acervo de forma sistematica e, além de
disponibilizar inventarios, catalogos e informacdes, da consultoria para outros museus nessa e
em outras atividades; o Museu Historico Nacional, que possui base de dados digital sobre
todo seu acervo, além de fichas eletronicas e dossiés com documentos referentes a cada
objeto; o Museu da Republica, onde o inventario estd disponivel em formato digital e
impresso, além de possuir um arquivo de fichas museoldgicas de cada objeto; o Museu do
Laboratorio Quimico e Farmacéutico do Exército possui inventario em formato digital;
Memorial Carlos Chagas Filho, onde o acervo esta inventariado e catalogado; o Museu do

Microscopio possui inventario em formato digital e impresso.
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5.5 Documentacdo Associada e Conservagao

Poucos museus possuem documentacao arquivistica diretamente associada aos objetos
de C&T. Trés deles possuem um arquivo organizado, onde estdo alocados esses e outros
documentos sobre as colecBes e a instituicdo, sdo eles: o Mast, onde hd um conjunto de
catalogos e manuais de fabricantes de instrumentos e equipamentos de C&T, além de fundos
arquivisticos, no Arquivo de Historia da Ciéncia da instituicdo, que possuem documentos
relacionados a historia da instituicdo de origem dos objetos; o Musal, onde estdo livros e
manuais de uso e outras documentagdes originais, associadas, sobretudo aos conjuntos de
avibes e aeronaves; e 0 Museu do Microscopio, que apesar de ter um conjunto pequeno de
documentos arquivisticos, esta organizado de forma sistematica no departamento.

Outras instituicbes que possuem manuais, catalogos de uso, notas e documentacéo de
manutencdo, compra e venda, guardados sem sistematizacdo arquivistica sdo: o Museu
Cartografico do Servigo Geografico do Exército e 0 Museu da Escola Naval. Dois museus nao
souberam informar se existem documentos em outros lugares fora do museu, os demais
desconhecem a existéncia de qualquer documentacéo original diretamente associada a objetos
cientificos.

Pelos dados das Fichas chega-se a conclusé@o que os conjuntos de objetos de C&T
estdo entre bom e razoavel estado de conservagdo, uma vez que 18 museus afirmaram estar
nesta categoria. Apenas no Museu Nacional alguns dos objetos cientificos ndo estdo em bom
estado de conservacgdo, mas sabe-se que o Museu possui laboratorio de restauro e conservacao
de acervos, de forma que se essa colecdo for trabalhada pelo museu, podera modificar seu
status.

No entanto, se a analise sair da aparéncia dos objetos e da afirmacao dos profissionais
entrevistados e cair sobre as condi¢cdes ambientais as quais esses objetos estdo submetidos em
exposicdo ou em reserva técnica, a realidade € outra. Isso € interessante, pois demonstra que
em muitos locais, o estado de conservacdo dos objetos foi analisado simplesmente pela
aparéncia, ndo sendo consideradas as técnicas utilizadas para sua manutencao material (como
produtos de limpeza), as caracteristicas do ambiente no qual se encontra e a existéncia de

modificacdes nos objetos.

6 CONSIDERACOES FINAIS
Tendo em vista que existem possibilidades de proteger o patrimdnio cultural de C&T,

mesmo sem um instrumento juridico de protecédo especifico para a area, o que realmente pode

estar impedindo que esses conjuntos se tornem patriménio, bens musealizados ou de interesse
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publico, sdo outros problemas identificados na area da valorizacdo dos objetos de C&T. Ha
muitos conjuntos alocados em lugares onde ndo h& orcamento, pessoal, vocag¢do, missdo ou
sensibilidade para a preservacdo e divulgacdo. Muitos desses conjuntos ndo tém o seu aspecto
historico e suas potencialidades patrimoniais reconhecidas e valorizadas por aqueles que
convivem com esses objetos, falta conscientizagcdo por parte dos cientistas, que os utilizam /
utilizaram. Apesar de alguns reconhecerem que ha exemplares raros e de grande potencial
cientifico, ndo se animam com a preservacdo, ainda mais quando se sabe que preservar requer
uma série de atividades desligadas daquelas ja executadas no ambiente de trabalho.

Além das dificuldades na atribuicdo de valor cultural aos itens da C&T, a possivel
retirada dos objetos de C&T dos seus ambientes originais e inser¢do em acervos museoldgicos
levantam outras questBes relacionadas as praticas museoldgicas. Por um lado, seria
interessante que as instituicbes de ensino e pesquisa Vvalorizassem seus materiais,
organizando-os, inventariando-os e até musealizando-os no local onde estes objetos estiveram
nas suas funcgbes originais, e onde a sua permanéncia poderia auxiliar em uma série de
atividades, e contribuir na formacdo da memoria da instituicdo. No entanto, por outro lado,
Vé-se a precariedade nas condigdes de funcionamento de muitos pequenos e médios museus
de C&T criados dentro de instituicdes, que ndo conseguem verbas e politicas que atraiam o
publico e garantam uma boa preserva¢ao, siao “historias de fracassos” (GRANATO ¢
LOURENCO, 2011).

A cidade do Rio de Janeiro possui uma quantidade significativa de objetos de C&T
guardados em museus. Segundo os dados do projeto Valoriza¢do do Patriménio Cientifico e
Tecnologico Brasileiro, hé cerca de 4.570 objetos, que corresponde a 30% do registrado em
museus em todo o pais. Além do namero relativamente elevado, mais de 98% desses objetos
estd em colecGes consideradas relevantes nacional e internacionalmente, o que mostra que nos
museus dessa cidade ha representantes do patriménio de C&T de grande importancia histérica
e cientifica.

O que ndo se pode afirmar é que todos estdo recebendo tratamento adequado, sob o
ponto de vista museoldgico. Apesar da maioria, 15 conjuntos, estar inventariada ou pelo
menos listada, 8 de fato estdo sendo utilizados em estudos e outras atividades museolégicas,
além das exposi¢oes. Os demais ndo sdo usados da forma mais adequada, havendo conjuntos
sem nenhum uso atualmente, outros apenas expostos permanentemente.

Também é de se concluir, baseado nessas andlises, que a area menos evidente em um
museu € a area da pesquisa. Pouquissimos museus investigam o seu acervo, alguns chegam a

produzir um inventario museoldgico, mas ndo seguem em direcdo a produgdo do
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conhecimento sobre o patriménio ali preservado. A producdo de catalogos e fichas
museoldgicas é ainda menor, e se pensar em pesquisas mais aprofundadas, com uso de outras
documentacGes e metodologias, talvez apenas 0 Mast esteja cumprindo essa tarefa.

A falta de documentos relativos a trajetdria dos objetos antes de serem musealizados,
comum nos museus, acarreta inevitaveis dificuldades para a construgdo da biografia dos
objetos de C&T, especialmente na etapa pré-museu de suas existéncias, que seria pedra
angular para uma abordagem de cunho mais histérico nos museus de ciéncia (ALBERTI,
2005). A realidade demonstra que, ainda que nos museu 0 objeto receba um tratamento
visando sua preservacdo na melhor forma possivel, com 0s meios que se pode obter, a
documentacdo pré-museu nao esta minimamente relacionada com esses objetos. Podem existir
ainda muitos documentos que se refiram aos objetos de C&T, tais como notas de compra,
empréstimo, manutengdo, conserto, manuais, catélogos, etc., além de anotacgdes, cadernos,
relatorios, entre muitas outras documentagdes. No entanto, os locais de guarda de documentos
em papel e documentos tridimensionais muitas vezes ndo se comunicam e consequentemente
ndo associam seus acervos. Alberti (2005) questiona o porqué da documentacdo pré-museu
ndo ser recolhida junto ao objeto no momento em que este se torna museoldgico, e encontra
duas justificativas: uma, a percepcdo limitada das potencialidades dos objetos de C&T e, a
outra mais pragmatica, a urgéncia na preservacdo desses objetos, frequentemente retirados do
lixo.

Tendo como base a analise desses dezenove museus, 0 que Se percebe é a
impossibilidade de muitas dessas instituicdes em cumprir as funcdes primordiais das
instituicBes museoldgicas, colocadas no artigo 1° do Estatuto dos Museus. >

Todos os museus aqui apresentados sdo caracterizados como "Museus Tradicionais™,
isto é, aqueles onde a base conceitual € o objeto museoldgico. O que se percebe é que 0s
pequenos museus criados pela necessidade de guardar objetos considerados importantes
possuem caracteristicas que se aproximam daqueles primeiros museus institucionalizados:
espacos fisicos de guarda de objetos, englobando tudo que pode ser colecionavel, que desperte
curiosidade ou interesse cientifico (SCHEINER, 2008).

3 Sucintamente, devem conservar os acervos, investiga-los, interpreta-los e expd-los, de forma que

possam contribuir em estudos, pesquisas, atividades educativas e contemplagdo. Além de serem
instituicGes sem fins lucrativos, permanentemente abertas ao publico, e que contribuam para o
desenvolvimento da sociedade.
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E sabido que nem todas as instituicdes que se propdem a serem museus, ou que assim
se intitulam, conseguem se enquadrar nessa categoria. Essa impossibilidade pode ter uma
série de causas: a falta de recursos financeiros e humanos; a falta de espaco adequado; a falta
de prioridade da instituicdo a qual estdo vinculados; e inclusive, a falta de interesse em
praticar todas as acOes que deveriam ser primordiais nos museus, limitando-se a salvar do
descarte pegas consideradas importantes e possibilitando o acesso ao publico. Portanto, 0 uso
de outras nomenclaturas, como memoriais, exposicoes, cole¢des visitaveis, etc., deveriam ser
adotados, sem demérito do trabalho realizado. 1sso é importante tanto para a instituicdo, que
ndo transparece executar um trabalho ineficiente, quando para as instituicdes museoldgicas,
que ndo tém os seus objetivos e finalidades deturpados, o que prejudica a identidade dos
museus. Por outro lado, em alguns casos a denominagdo de “museus” torna-Se importante
para 0 reconhecimento institucional e, muitas vezes para a propria sobrevivéncia do espaco
que se propde museoldgico.

Por fim, o que se conclui com a analise dos museus que possuem acervo de C&T é a
necessidade da realizacdo de muitos outros estudos e reflexdes, havendo diversas
possibilidades para a producédo de conhecimento, como ampliar a analise para 0s conjuntos de
museus do Brasil; ou eleger um ou alguns deles para que sejam minuciosamente estudados e
descritos. Esses conjuntos ndo podem ser equiparados as centenas de conjuntos que se
encontram pelas universidades, institutos de pesquisa e escolas de ensino médio. Os aqui
apresentados estdo de alguma forma protegidos, por terem sido selecionados, resignificados e
estarem em um local que tem a salvaguarda de objetos culturais como missdo. Conjuntos ja
alocados em museus podem estar mais proximos de serem estudados, pesquisados e

divulgados do que tantos outros conjuntos que estdo fora deste tipo de instituicéo.
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MUSEALIZACAO E PATRIMONIALIZACAO: FORMAS CULTURAIS
INTEGRADAS, TERMOS E CONCEITOS ENTRELACADOS *

MUSEALIZATION AND PATRIMONIALIZATION: CULTURAL FORMS INTEGRATED,
TERMS AND CONCEPTS INTERLACED

Diana Farjalla Correia Lima®®

Resumo: Abordagem dos processos Musealizagdo e Patrimonializagdo aplicados no campo
da Museologia de modo integrado. Representam instrumentos do poder simbélico das
instancias e profissionais credenciados como especializados. Assim, socialmente legitimados,
atuam baseados em preservar manifestacfes culturais/naturais caracterizando-as como bens
simbdlicos a beneficio de geracbes futuras. Objetivos da investigacdo: identificar no contexto
desses termos/conceitos as expressdes do pensar e agir do campo; as designagdes atributos de
valor; interpretar os critérios vinculados; relacionar a politicas culturais locais e internacionais
visando construir um elenco de indicadores tematicos tedrico-praticos e representativo das
objetivacOes simbdlicas que permita desenhar o contexto de exercicio de tutela intelectual e
pratica. Pesquisa de teor qualitativo em contexto documental, interpretacdo e analise
comparativa das fontes do tema (em grande parte, primarias) associando patriménio e
patrimdnio musealizado, contextos nacional e internacional de: artigos de profissionais;
instancias de representacdo; producdo relacionada a interpretaces, normas, procedimentos e
formas de tratamento; legislacdo; bases de dados tematicas sobre espacos e colecOes
musealizadas e patrimonializadas (servigos de informagéo: paises, grupos internacionais,
locais). Os resultados apontam indicadores com designacbes e significacdes
(termos/conceitos) revestidas de perfil destacando os itens selecionados em meio a grupos
tipoldgicos — uma marca cultural de distingdo. E o atributo de valor determinando insercdo na
categoria Bem, permitindo ingeréncias técnicas ou legais. Ao final, verificou-se que o poder
simbdlico esta entranhado no quadro ideoldgico e de atividades dos dois processos. Na
qualidade de aparelhos simbdlicos validam institucionalmente pelo ato documental (registro)
que de um lado imprime a imagem social de valorizagdo, mas por outro legitima a outorga da
responsabilidade no trato dos bens aos agentes do campo museoldgico-patrimonial. Presidem
na dimensdo cultural a construcdo de um perfil competente que lhes da o crédito do
reconhecimento e abona para estabelecer a ordem tutelar das apropriacdes e intervencoes
conceituais e operacionais.

Palavras-chave: Museologia e patriménio. Musealizacdo. Patrimonializacdo. Bem Cultural-
Natural. Poder Simbodlico.

Abstract: Approach of musealization and patrimonialization processes applied in the field of
museology in an integrated manner. They represent the symbolic power of cultural instances
and the professional groups recognized as specialist. Thus, socially legitimized, they act based
on preserving cultural/natural manifestations characterizing them as symbolic cultural
property in benefit of future generations. Objectives of the research: identify in the context of
these terms/concepts the expressions of thought and action of the field; the names and
attributes values; to interpret criteria and relate to local and international cultural policies,
seeking to build a list of representative theoretical and operational themes indicators of

Y Artigo relacionado a pesquisa realizada com apoio do CNPq (produtividade). “Musealizacdo e

Patrimonializacdo - Termos e Conceitos da Museologia em acdo: identificando e explicitando
indicadores tedrico-praticos para aplica¢do”.

1 Programa de P6s-Graduacgao em Museologia e Patrimdnio UNIRIO/MAST, diana@mls.com.br
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symbolic objectifications enabling drawing the context of the intellectual and practical
exercise of protection. Qualitative research with documental context, interpretation and
comparative analysis of the sources of themes (primary, in large part) involving musealized
heritage and other cultural elements with potential qualities to be musealized, international
and national context of: edited articles; instances of cultural representation and related
interpretations; rules; cultural procedures and modalities of technical treatment; legislation;
thematic databases focusing museum spaces and museum artifacts and patrimonialized
collections (information services: countries, international and local groups).The research
results point to indicators with names and meanings (terms/concepts) revealing profile
highlighting the selected items amid typological groups - a cultural mark of distinction. It is
the attribute value determining inclusion in the category of cultural property, allowing
technical or legal interference. At the end, it was found that the symbolic power is entrenched
in the ideological framework and activities of the two processes.

Keywords: Museology and Heritage. Musealization. Patrimonialization. Cultural-Natural
Property. Simbolic Power.

O conceito de cultura que eu defendo, [...] é essencialmente
semidtico. Acreditando, como Max Weber, que o homem é um
animal amarrado as teias do significado que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise,
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa a procura de
significados.E justamente uma explicagio que eu procuro.

Clifford Geertz

1 MUSEOLOGIAE PATRIMONIO: UMA COMPOSICAO SINGULAR

A pesquisa que estamos desenvolvendo no campo da Museologia envolve o0s
processos denominados Musealizacdo e Patrimonializacdo, um espaco conceitual e pratico
que contempla a classe dos bens simbdlicos nas amplas categorias nomeadas culturais,
naturais, materiais, intangiveis e cujo espectro se sustenta em variadas formas de interpretacéo
elaboradas pelo olhar e pelo trato especializados do dominio do conhecimento. O contexto
interpretativo esta vinculado, no plano do pensar, a representacdes culturais e explicitaces
correlatas ambientadas e voltadas a determinado objeto de estudo; e no plano das acdes a
praticas culturais formalizadas por meio das modalidades de execucdo que expressam e
exercem o discurso do outro plano em comportamento de interrelacdo. O cenéario integrado da
Musealizacdo-Patrimonializacdo alcanga manifestacdes consideradas como Bens de valor
simbdlico e ligadas aos aspectos da vida humana na sua integralidade: diferentes grupos
culturais e as referéncias ao mundo da natureza.

Nossa pesquisa apoiada na acdo do poder simbolico, forca ativa na dimensdo da
cultura, é desenvolvida em conformidade com estudos tedricos de Pierre Bourdieu. Assim,
dedica-se as intervencfes dos dois processos e suas interpretagBes apresentadas a partir da

identificacdo de uma imagem que chancela atributos de valor, rege procedimentos politico-
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institucionais a cargo de instancias culturais socialmente legitimadas por agentes
credenciados, individuais e institucionais, no entrelace tematico e de acdo unindo Museologia
e Patrimdnio. O foco investigativo, portanto, diz respeito a vocalizagdo habilitada pelo campo
museoldgico que proclamada pelas vias da producéo tedrica e da préatica alcanca didlogos com
outros espagos do conhecimento.

No contexto da Musealizacdo e da Patrimonializacdo, processos que sdo referenciados
no campo da Museologia a varias modalidades pelas quais se apresentam 0s museus € suas
interacbes no mundo da cultura, reconhece-se o dominio Museologia revestido de feicdo
singular, isto é, uma formacdo cultural constituida de elementos considerados da ordem do
Patriménio.

A forma cultural Patrimdnio alicercada no valor simbdlico emprestado ao que se
convencionou identificar como um Bem, nas classicas categorizacOes ja citadas, ilustra um
ambiente ajustado as intersecdes museologicas e suas relagcbes decorrentes. Da mesma
maneira, 0 museu responde a outra forma cultural identificada sob o modelo de patriménio
musealizado. Ainda, o Patrimbnio, a sua vez, em sua constituicdo deixa perceber que a
condicao original é passivel de musealizacdo: o estado latente musealizavel.

N&o estamos fazendo um mero jogo de palavras.

Em Musealizar e Patrimonializar ha imbricacdo que se mostra em situacoes
combinando fundamentos da formacdo cultural. E traga nichos de visdes interpretativas para
intervencdes do extrato museoldgico-patrimonial que, também, atuam como prerrogativas das
instancias legitimadas pela dimenséo social/cultural em niveis nacional e internacional.

As bases da interacdo conceitual Museologia-Patriménio sdo expostas no artigo
L histoire de la Muséologie, est-elle finie? Em trecho especifico, o topico Da Museologia a
Patrimoniologia, Francois Mairesse *° explica que

[...] desenha-se uma reflexdo de outro modo mais importante: 0 museu se
funda, nesta perspectiva, inteiramente com a nocdo do patrimdnio.
Refletindo bem, é efetivamente uma forte tendéncia que pode ser observada
ao longo dos ultimos 20 anos: torna-se cada vez mais dificil separar o
patrimdnio e museus, tal 0 modo que os dois estdo fundidos. Provavelmente,
pode-se salientar que, durante este periodo, as fronteiras demarcando os dois
dominios foram diluidas, permitindo o desafio de projetar o patrimdnio sob
uma forma mais global que vai do monumento histérico ao patriménio
imaterial passando através dos testemunhos materiais apresentados
tradicionalmente nos museus. Atualmente o certo é que a maioria das obras

1 Exerce a docéncia na Universidade Sorbonne 3 (Franca). Atual presidente do ICOFOM, Comité

Internacional para Museologia do ICOM, Conselho Internacional de Museus, também, foi diretor
do Museu Real Mariemont (Bélgica) entre outras atividades.
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sobre patrimonio abordam, de passagem, 0 mundo dos museus, porquanto a
nocdo de patriménio é central para a museologia (MAIRESSE, 2006, p.91-
92, traducdo e grifo nosso) *'.

O cenério dessa irmanada influéncia intelectual e operativa estd manifestado nos
titulos que as instancias ostentam e vem a dar indicios ou, claramente, dizer da representacao
dos seus contetdos.

Citamos alguns exemplos e as &reas ou temas associados a entidades: -- Instituto
Brasileiro de Museus, IBRAM (Museologia); -- Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, IPHAN (Patrimonio e Museus '®); -- Conselho Internacional de Museus,
International Council of Museums ICOM (Museologia e Patriménio) e seu Comité
Internacional para Museologia, International Committee for Museology ICOFOM
(Museologia e Patrimdnio); -- Conselho Internacional de Monumentos e Sitios, International
Council on Monuments and Sites, ICOMOS (Patrimdnio e Museus); -- Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura, United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organization (Patriménio e Museus); e ainda, como ndo poderia deixar de ser, a
instancia Museu (Museologia e Patriménio).

Abrindo parénteses, devemos mencionar que as instancias de legitimacao firmam sua
prerrogativa sobre um conjunto de manifestacdes categorizadas como Bens Simbolicos. A
ingeréncia sobre tais representacdes torna-se globalmente publica por meio da divulgacdo da
informacao cultural especializada em determinado assunto na rede mundial de computadores
(internet). A funcdo comunicacional pode ser veiculada em modelo que diz respeito ao site de
cada instituicdo e no qual se apresenta, individualmente, referenciando bases de dados
relativas ao conjunto de bens que titula. Ou também, quando integra bases de dados reunidas
nos servicos de informacdo (portais) de temética museoldgico-patrimonial compondo

‘conglomerados’ de Bens. A repercussao no segundo modelo alcanga maior impacto pela

" Texto original de Mairessse --- [...] “se dessine une réflexion autrement plus importante: le musée

se fond, dans cette perspective, entiérement avec la notion de patrimoine. A bien y réfléchir, c’est
effectivement une tendance lourde qui peut étre observée depuis une vingtaine d’années: il
devient de plus en plus difficile de séparer patrimoine et musées, tant les deux sont fusionnés.
Sans doute peut-on remarquer que, durant cette période, les frontiéres balisant ces deux domains
se sont fluidifiées, permettant de concevoir I’enjeu patrimonial sous une forme plus globale allant
du monument historique au patrimoine immatériel en passant par les témoins matériels
classiquement présentés dans les musées. Toujours est-il que la plupart des ouvrages sur le
patrimoine abordent, en passant, le monde des musées, tandis que la notion de patrimoine est
centrale a la muséologie”.

O IPHAN esteve responsdvel no Brasil pela politica de museus desde o ato de criagdo do
processo de protecdo do patriménio historico e artistico nacional, 1937 (SPHAN), até 2009
quando, entdo, foi criado o IBRAM, transferindo-se a partir da nova condigdo politico-
institucional a competéncia do antigo 6rgdo para o novo Instituto.

18
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facilidade oferecida ao usuario que, em um so lugar, encontra multiplos aspectos acerca da
informacdo desejada.

E fechado parénteses...

A Musealizacdo e a Patrimonializacdo operam estabelecendo mudangas de condicéo
interpretativa para as manifestacdes da natureza e da cultura sobre as quais passam a atuar.

No primeiro processo, de acordo com André Desvallées (2000, p.71), transmuda-se a
funcdo original (e propria da coisa em questdo) para a funcdo museoldgica, desse modo
passando a ser caracterizada como um item musealizado. E sendo 0 museu uma instituicdo
alicercada e responsavel por itens caracterizados como “patrimonio cultural e natural, material
e imaterial”, de acordo com o Cédigo de Etica do ICOM para Museus (2009, p.12) *°,
reconhece-se que sob sua zona de competéncia conceitual, por conseguinte, torna-se um
patrimdnio musealizado. No caso da Patrimonializagdo o fundamento é a ocorréncia de
idéntico processo modificador da sua condico original (DESVALLEES, 2000) ao ser algado
e qualificado na funcéo patrimonial.

As novas interpretaces dadas pelas instancias na mecénica da apropriagcdo acontecem
no mesmo terreno no qual se enraizam e mesclam os atributos da meméria coletiva na feicéo
do pertencimento cultural, nas dinamicas relativas aos aspectos da permanéncia ou das
ressignificacbes. As mudancas para o0 estado Musealizado-Patrimonializado agregam
predicados que determinam um critério de distingdo: os valores de ordem museoldgica e
patrimonial outorgando carater de algo que passa a ser de representacdo impar, 0 Bem
Simbolico.

E no quadro interligando a logica que orienta e aplica a Musealizacio e a
Patrimonializacdo aos nomeados Bens Simbolicos que, exatamente, a investigacdo em pauta
da continuidade a reflexdo desenvolvida em nossos estudos precedentes, os quais ja faziam
considerar, nos temas que vinhamos pesquisando, os dois conceitos primordiais vocalizados
pela Linguagem de Especialidade do campo museolégico que enlacam Museologia e
Patrimonio.

Desse modo, a pesquisa ora apresentada enfoca as relagdes entre Museologia e

Patriménio, trata das interpretacGes dadas aos termos/conceitos representativos deste binbmio

¥ Texto atualizado e aprovado em 2004 por ocasido da 212 Conferéncia Geral do ICOM, na Coréia.

A versdo original do documento é apresentada em inglés, um dos trés idiomas oficiais usados
pelo ICOM, secundada pelas versdes em francés e espanhol. Os Comités Nacionais do ICOM
existentes nos diversos paises s&o responsaveis pela traducio no idioma local. E o caso dos paises
luséfonos com edicdo a cargo do Comité Brasileiro do ICOM.
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teméatico usadas pelas instancias e profissionais especializados. O contexto investigado
caminha, por essa razdo, na historicidade do campo calcada nas relagdes simbolicas de
apropriacdo emanadas das instancias culturais legitimadas para o trato museoldgico-
patrimonial e ativadas por seus agentes; nas tipologias técnicas de determinacdo dos perfis
museoldgicos; nas categorizagbes natural, cultural, materialidade, imaterialidade
(Patrim6nio); nos modelos conceituais das abordagens tradicionais e das novas formas
digitais/virtuais dos Bens Simbdlicos e configuracGes ligadas a cole¢des/territérios/museus
(Museologia).

A literatura especializada englobando os dois processos afirma serem modalidades
que, por conceito e pratica, estabelecem novas fungdes culturais ao que foi apropriado, em
vista disso, conferem a caracteristica de um Bem Cultural — a aquisicdo de uma propriedade
simbdlica; assim se instaura a feicdo do Patrimonializado-Musealizado convertida em espelho
dos conteudos do pensamento e da acdo, ainda, orientando as intervencdes das instancias
culturais que, inclusive, em determinadas posturas institucionais podem representar o grau
méaximo e legal de decisdo. E na dimensdo social repercutem figurando como politicas
culturais consubstanciando atividades de apropriacdo perpassadas pelo exercicio do poder
simbdlico, um poder sutilmente instalado nos processos, como é da sua natureza fazer-se

impor e sobre o qual falaremos adiante.

2 MUSEALIZACAO ENTRELACE PATRIMONIALIZACAO: FUNDAMENTACAO
PELO CAMPO MUSEOLOGICO

A imagem cultural que integra Museologia e Patriménio com seus processos de
apropriacdo Musealizacdo e Patrimonializacdo ao desenhar o perfil de semelhanca sustenta-se
em argumentacdes do campo museoldgico.

A configuracdo na perspectiva do patriménio musealizado é abordada no Cédigo de
Etica para Museus do ICOM. O texto afirma o modelo da apropriacdo tutelar e a qualificagdo
de excepcionalidade atribuida ao Bem; itens 1 e 6 transcritos a seguir:

1. Os museus preservam, interpretam e promovem o patrimdnio natural
e cultural da humanidade.

Principio: Os museus sdo responsaveis pelo patrimdnio natural e cultural,
material e imaterial. As autoridades de tutela e todos os responséveis pela
orientacdo estratégica e a supervisdo dos museus tém como primeira
obrigacdo proteger e promover este patriménio [...]

6. Os museus trabalham em estreita cooperagdo com as comunidades de
onde provém seus acervos, assim como com aquelas as quais servem.
Principio: Os acervos dos museus refletem o patriménio cultural e natural
das comunidades de onde provém. Desta forma, seu carater ultrapassa aquele
dos bens comuns [...] (ICOM-BR, 2009, p.12, grifo do autor negrito, grifo
nosso sublinhado).




4341

A percepgdo da Museologia e Patrimonio como unidade interpretativa fez-se
igualmente expressa, no inicio dos anos 80, pelo termo Patrimoniologia, Heritology,
(DESVALEES, 2000, p.23, 56-57; DESVALEES, MAIRESSE, 2011, p.443-444) como
designacdo para representar a Museologia e, por extensdo, seu conceito. Fundamenta-se na
ressignificacdo operada pelo campo museoldgico que estabelece a compreensdo da existéncia
do teor patrimonial como elemento basico integrante da imagem da Museologia e do museu,
configuracdo que se foi tornando visivel e sendo consolidada a partir dos dois ultimos
decénios do século passado.

Peter van Mensch afirmou que a qualificagdo mencionada trazia um entendimento
novo e adequado na medida em que “lida com a nossa atitude em relagdo ao nosso Patrimonio
como um todo” (MENSCH, 1994, p.14).

E elucidativa a concep¢do elaborada pelo espaco museoldgico que assume com
dominancia a postura de ter, também, cunho patrimonializador ao proceder a Musealizacéo e,
entre outros autores que partilham da mesma posigdo, citamos Desvallées e Mairesse, “tudo

gue é musealizado é patrimonializado, mas tudo gue é patrimonializado ndo é musealizado”

(2011, p.254, traducdo nossa, grifo nosso) 2.

André Desvallées observa que a relacdo entre Museologia e Patrimdnio por meio da
Musealizagdo e Patrimonializagdo tem por objetivo a nocdo de “preservagdao” de bens
culturais # (DESVALLEES, 2000, p.68-72, 41-57; DESVALLEES, MAIRESSE, 2011,
p.251-269). O ponto de partida da relacdo é compartilhado por Mairesse na posicdo de co-
autor de Desvallées na publicacio Concepts clés de Museologie (DESVALLEES,
MAIRESSE, 2010) elaborada sob os auspicios do ICOM e lancada por ocasido da 25°
Assembléia Geral, na China, em 2010.

Do mesmo modo € a interpretacdo dada pelo ICOM no seu Cadigo de Etica, conforme
comentamos no inicio desse topico, exposta na citacdo (item 1) que ja transcrevemos.

E ao tratarmos de preservagdo ndo podemos esquecer que 0 conceito de preservar que
entendemos também se estende ao contexto informacional, portanto, abrange o que se
reconhece como preservacdo de Bens Culturais musealizados representados no sentido

tradicional do contexto da materialidade e, de igual modo, como preservagdo das informacdes.

% Texto original de Desvallées; Mairesse -- “tout ce qui est muséalisé est patrimonialisé, mais tout

ce qui est patrimonialisé n’est pas muséalisé”.
Entendendo bens culturais em largo sentido por abranger os de origem natural. Lembrando que é
o olhar cultural que valoriza elementos da natureza e avaliza-os como bens simbolicos.
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Da mesma maneira, 0s liames entre 0s processos culturais Musealizacdo e
Patrimonializacdo foram confirmados durante o XXXII Simpdsio Anual do ICOFOM, em
2009, quando com o sugestivo titulo Museologia Retorno as Bases (Museology: back to
Basics — Muséologie: revisiter nos fondamentaux — Museologia: retorno a las bases) foi
discutido na sessdo 4: Patrimdnio, Preservagdo, Pesquisa, Objeto, Colecdo, Musealizagdo
(Heritage, Preservation, Research, Object, Collection, Musealization) (ICOFOM, 2009, p.13-
23) 0 tema que a proposta da atual pesquisa apresenta.

Eis algumas consideracdes feitas pelos tedricos que apresentaram ou discutiram as
conferéncias iniciais:

André Gob (p.17) %, professor da Universidade Livre de Liége, Bélgica, ponderou
afirmando que entende os dois processos como ‘“atividades que sdo complementares e
paralelas”.

Jean Davallon (p.15) %, professor na Universidade de Avignon, Franga, em sua
reflexao afirmou: a “musealizagdo ¢ uma forma de patrimonializacdo — um objeto de qualquer
natureza tornando-se parte do ‘patriménio’”.

Frangois Mairesse, naquele ano na direcdo do Museu Real Mariemont, Bélgica, e
Davallon pontuaram a questdo do reconhecimento institucional como procedimento
legitimador.

O primeiro tedrico estabeleceu a “ligagdo entre os conceitos” “institucionaliza¢ao e
validagdo” (p.17) ®*. E 0 outro sustentou o argumento da acdo da instancia institucional com
relacdo ao Bem apropriado asseverando que: “essa mudanga de estatuto por um lado é uma
operacdo cientifica, por outro lado ¢ certificada pela validagdo institucional” (p.17) %°.

As assertivas apresentadas pelos autores citados sdo compartilnadas por outros
especialistas da Museologia, docentes e/ou profissionais de museus, entre 0s quais Bernard

Deloche, Martin Scharer, Raymond Montpetit, tanto nas suas intervencfes no evento que

2 Texto original de A. Gob - [...] “the difference between musealization and patrimonialization is

not so great; [...] them activities that are complementary”.

Texto original de J. Davallon - [...] “musealization is a form of patrimonialization — an object of
any nature becoming part of the “heritage” .

Texto original de F. Mairesse — [...] “link between the concepts [...] institutionalization and
accreditation” [...].

Texto original de J. Davallon - “This change of status is a scientific operation on the one hand,
and it is certified by institutional accreditation on the other”. Na versdo francesa do documento --
“Ce changement de statut d’une part tient & une opération scientifique, et d’autre part il est certifié
par une reconnaissance institutionnelle”.
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estamos comentando como ao serem referenciados por Desvallées e Mairesse em outra
publicacdo (2011, p.252-269).

Ainda, em se tratando do reconhecimento da existéncia do carater similar na natureza
da intervengdo de instancias legitimadoras ao Musealizar e Patrimonializar, outro autor da
area, Diana Farjalla Correia Lima, analisando as relagdes interativas e recuando as suas bases

historicas assim se expressa:

O atendimento aos principios formais estabelecidos pelo contexto da
organizagdo social que envolve os padrfes da institucionalizagdo do
Patrimdnio e tendo por ambiente 0 espaco da Museologia é processo cuja
natureza imprime ao bem cultural um carater diverso da sua funcéo original,
isto por forca da agdo técnico-conceitual que cada objeto sofre. Assim, dota-
0 de teor museolégico, colocando-o sob sua tutela especializada para a
protecdo e a guarda: a salvaguarda para Preservacdo. O procedimento
instaurado pela Revolucdo Francesa e a Patrimonializacdo ou
institucionalizacdo dos bens que se solidificou na seara dos Museus ao longo
dos séculos seguintes, especificamente por volta da segunda metade do
século XX e com feicdo de sentido similar, denomina-se Musealizacéo
(LIMA, 2012, p.40).

No feitio dos processos construidos pela dimens&o cultural de cunho institucionalizado
identificamos que ambos estabelecem e expressam um contexto interpretativo no qual se
elabora uma imagem exclusiva, especial, para dotar e categorizar como Bem Cultural
determinados espacos (territdrios); objetos e espécimes: colecdes, exemplares isolados ou
conjuntos quer produtos da cultura quer de origem natural; e manifestacGes culturais ndo
tangiveis cujas formas materiais que as representam estdo sediadas em cole¢cdes de museus ou
sdo, também, museus, respectivamente, nos moldes de um patrimdénio musealizado
caracterizado como ex situ, quando fora do local de origem, e in situ — no proprio local da
ocorréncia.

Déa-se para tanto um procedimento de apreciacao e de préatica seletiva que modela uma
maneira comum aos dois processos para exercerem o discurso, a atividade e determinarem aos
itens mencionados um sentido de “distingdo” (BOURDIEU, 1989, p.11). Esse aspecto revela
uma forma cultural diferenciadora, hierarquizante, um valor que define, a partir da posicédo
conferida de destaque, um carater de excepcionalidade e um atributo modelador da
configuracdo patrimonialista e museoldgica cuja face real € o exercicio do poder simbdlico.

O poder simbdlico detétm uma propriedade definidora: sua natureza arbitraria
(BOURDIEU, 1989). E ninguém melhor do que Pierre Bourdieu que legou pesquisas basicas
sobre o tema para expor o conceito.

O poder simbélico é um poder de fazer coisas com palavras. E somente na
medida em que é verdadeira, isto é, adequada as coisas, que a descrigdo faz
as coisas. Nesse sentido, o poder simbélico é um poder de consagracdo ou de
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revelacdo, um poder de consagrar ou de revelar coisas que ja existem. I1sso
significa que ele ndo faz nada? De fato, como uma constelagdo que comeca a
existir somente guando € selecionada e designada como tal, um grupo -
classe, sexo, religido, nagdo - s6 comeca a existir enquanto tal, para os que
fazem parte dele e para os outros, quando é distinguido segundo um
principio qualquer dos outros grupos, isto €, através do conhecimento e do
reconhecimento (BOURDIEU, 1989, p.14-15, grifo nosso).

No entrelagamento Museologia e Patriménio nos planos do pensar e do agir as formas
musealizadas e patrimonializadas relativas & categoria Bem(s) referenciando a memdria
coletiva, retomando o que dissemos em outro artigo; sdo originadas no bojo do que se
reconhece como “formacao cultural”, segundo Francisco Falcon (1992, p.13), e remetem ao
panorama da “formacéo social”, conforme Roger Chartier (1990, p.23), sendo compreendidas
como da ordem da “formagao simbdlica”, de acordo com Ernest Cassirer (2001, p.46) e Pierre
Bourdieu (1986, p.78); por isso, a sua vez, estabelece modelos de poder estruturados em
contextos socialmente condicionados e nos quais agentes reconhecidamente especializados
exercem posturas estabelecendo linhas conceituais e praticas.

A referéncia que se faz a formagao cultural diz respeito a “todas as categorias e todos
0S processos que constroem o mundo como representagdo” de acordo com o olhar
antropologico de Clifford Geertz (1989, p.68, 73), que assim a entendeu, e relaciona-a a
“diferentes modalidades de apreensdo do real” como produto da “interpretacdo das culturas”.
Quanto aos Bens Simbdlicos a esfera cultural os interpreta em espacgo de significacbes com o
sentido de “bem puiblico” (DESVALLEES, 2000, p.41) como também de “interesse publico”
(ICOMOQOS, Carta de Florenca, 1981), (BRASIL, Decreto Lei 25, 1937), condicdo na qual o
poder simbolico, sutil e imperceptivel, instala-se de modo dominante.

E por meio deste traco constitutivo que se da, entdo, a mudanca da funco primeva, de
origem, pela funcdo de carater museologico e pela funcdo de patrimdnio. Portanto, ocorre
assumir nova caracteristica que lhe da uma especificidade resultante da “forma” e sua
“intervengdo sobre a realidade” que materializa a “ac¢do cultural”, tomando-se as palavras de
Humberto Eco (1969, p.19), autor que recorremos mais uma vez. A nova condicdo implica,
por conseguinte, em uma nova classe e seus atributos recém identificados. A situacdo permite
considerar que, originalmente, ndo estavam sendo percebidos no que lhes era ‘especial’, que
tais qualificacdes s6 emergiram (foram ‘adquiridas’) por for¢a do reconhecimento e da
aplicacdo do poder simbdlico, intervencdes executadas pelos dois instrumentos culturais. As
ressignificacGes que apoiam as mudancgas para uma nova condicdo decorrem destas formas

simbdlicas de olhar, interpretar, atribuir.
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De algo comum que foi transmudado, categorizado como Bem e elevado a condigéo
de um patriménio pablico, um usufruto -- das comunidades e para as comunidades -- o Bem
passa a esfera de objeto de atencdo das instituicbes especializadas. A acdo cultural de dominio
se assume como exercicio de tutela para as questdes ligadas ao tratamento, consubstanciando
uma situacdo adequada para que se afirme a institucionalizacdo como modelo pertinente a
apropriacio simbélica: “¢ um bem publico e sua preservacio deve ser assegurada” 2°
(DESVALLEES, 2000, p.41). Relembramos a afirmativa de Davallon: o reconhecimento da
categoria se da pela validacdo institucional. E torna-se possivel tracar correspondéncia aos
sentidos aplicados as palavras “revelar” e “consagragdao” que foram expostas na citacdo de
Bourdieu sobre o poder simbolico e transcritas em linhas anteriores.

Musealizacdo e Patrimonializacdo sdo processos gestados por estatutos de perfil
imposto, reconhecidos e aplicados por instancias culturais personificadas como agentes
especializados e institucionalizados para trato do tema. Sdo, a0 mesmo tempo, instrumentos
do poder simbdlico cuja presenca é exercida pela qualificacdo emprestada as instancias para
atuar como representantes das necessidades e aspiracdes vocalizadas por inUmeros grupos
sociais nos moldes comunitarios, associativos, profissionais, entre outros, aos quais foi
relacionada a figura da identidade cultural (pertencimento).

E em razdo da outorga pelos pares na circularidade da arena da especializacdo e do
aceite profissional que os campos do conhecimento apresentam, cabe aos agentes agir em
anuéncia com a condicao auferida de relevancia e de legitimidade que o dominio concede,
compreendendo-se a imagem como forma simbolica denominada por Bourdieu de
“competéncia cultural” (1989, p.61, 1986, p.25, 62) para responder pelos Bens. Tais
fragmentos da realidade componentes da memoria coletiva sdo assim apropriados e
regimentalmente integrados aos processos por meio de praticas que associam ao teor técnico-
conceitual o poder simbdlico que, aparentemente, a institucionalizacdo ndo da a perceber. Os
procedimentos do regime sdo realizados a partir da inscricdo em registros das instancias, a
exemplo de listas, inventarios, textos normativos (cartas, convengdes, resolucGes, etc.) e
legislacao.

O perfil que estrutura a competéncia exigida para Musealizar e Patrimonializar em
contexto formal da dimensdo social/cultural imprimindo o status de autoridade no assunto,

portanto, ndo foge a natureza politico-institucional.

% Texto original de Desvallées - [...]“est un bien public dont la préservation doit étre assurée” [...]
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Esclarecemos que, em tal panorama, o carater da institucionalizacdo é compreendido
ao se reconhecer os agentes integrados a um modelo de organizacdo social que atende a
padrdes interativos estruturados em valores, regras e comportamentos formalizados. S&o as
instancias culturais socialmente legitimadas e, portanto, autoridades ativas em contexto local,
nacional ou internacional, representadas pelas instituicGes que apontamos no primeiro tépico
do artigo ao darmos exemplos das entidades e suas abordagens de trato tematico. Ainda, o
modelo é reconhecido como de caracteristica politica no conjunto de principios conceituais e
praticos das instancias que definem, orientam, estabelecem qualificar e tratar os Bens
simbdlicos sob a égide de um padrdo cultural outorgado para o exercicio do papel de

autoridade responsavel.

3 APESQUISA: DESENVOLVIMENTO E RESULTADOS

A pesquisa sobre Musealizacdo e Patrimonializacao traca seu desenho composto pelas
representacdes culturais de Bens simbdlicos e no ambito das instancias ligadas aos dois
processos. Tem como objetivo geral: identificar, analisar as modalidades de apresentacéo
desses dois termos/conceitos da linguagem museologica que sdo exercidas como politicas
institucionais de entidades socialmente credenciadas, em nivel nacional e internacional,
visando a elaboracéo e explicitacdo de um elenco composto de indicadores tematicos tedrico-
praticos relacionado a critérios de valor regentes da apropriacdo simbodlica das manifestacdes
e aplicado nas intervencdes que caracterizam os Bens culturais. Os objetivos especificos
englobam o perfil das competéncias institucionais; as decisdes ordenadoras das qualificacdes
do corpo explicativo (modelos) e do corpo préatico (atuacdes) que configuram os processos de
enquadramento.

Sob a perspectiva metodologica a investigacdo de carater tedrico desenvolveu analise
interpretativa e comparativa aos contetdos dos documentos especializados. O levantamento se
fixou, principalmente pela questdo focalizada, em fontes priméarias produzidas no Brasil e
exterior. Destacamos: legislacdo; normas sob varias designacGes e abrangéncias que definem
as especificidades para o enquadramento dos Bens e qualificam a protecdo; registros de bens
simbdlicos em diversos modos de apresentacdo e relativos a niveis de tutela legal ou
simbdlica para protecdo como, por exemplo, inventarios, catalogos de acervos, listas de
patrimdnio, relagdes de tombamento, entre outros. Também complementando as fontes:
artigos de autores dedicados a tematica; leitura interpretativa do perfil pelo qual se apresentam
publicamente as instancias ditas competentes, ambiente nacional e internacional, associando-

as aos documentos investigados que sdo proprios da sua producdo. Dentre as instancias
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analisadas estdo as que nomeamos no topico 1 do artigo; também os servigos de informacédo
que detém, podemos dizer de jeito simplorio, nimero ‘gigantesco’ de itens sobre museus
patrimonio (Bens simbdlicos). S&o referentes ou a cada pais ou a grupos tematicos integrando
paises e suas instituicdes e disseminados em bases de dados a exemplo de: -- Bens Tombados
e Registrados, IPHAN, Brasil; -- Canadian Heritage Information Network, CHIN, Rede
Canadense de Informagdo em Patrimdnio, Governo do Canada, Canadg; -- Charters and other
doctrinal texts, Cartas e outros textos normativos, ICOMOS; -- Inventaire général du
patrimoine culturel, Inventério geral do patrim6nio cultural, Ministério da Cultura e
Comunicacdo, Franca; -- Joconde, Memoire, Palissy, Mérimée, Bens diversificados,
Ministério da Cultura e Comunicacdo, Franca; -- Legal Instruments, Intrumentos Legais,
UNESCO, Franga; -- MatrizNet, Instituto dos Museus e da Conservagdo, Bens diversificados,
Ministério da Cultura, Portugal; -- Museums.ch-La plate-forme des musées en suisse,
Museus.ch.Plataforma dos museus na Suica, Associacdo de Museus Sui¢os, AMS, Suica; --
Virtual Museum of Canada, Museu Virtual do Canada (museus reais e digitais), Governo do
Canada, Canada; -- World Heritage List, Lista do Patriménio Mundial, UNESCO, Franca.

Em se tratando do que esta sendo definido e aplicado na interacdo Museologia e
Patrimbnio o resultado, na fase atual da pesquisa, ja aponta uma particularidade que se
apresenta com base no uso comum de modo prevalente. E o pensamento erigido sob o signo
da protecdo, a missdo da salvaguarda, sedimentando na pratica a ideia da preservacdo dos
Bens das coletividades e destinada para transmissdo as geracOes futuras, reforcando a
construcdo e o registro da memoria social sustentada na pertenca cultural.

De acordo com tal principio, o papel dos museus, mesmo aqueles orientados
segundo uma Otica contemporanea, busca essencialmente preservar e
transmitir as aquisigdes dos Ultimos cinco séculos de nossa cultura ocidental
modernza; (DESVALLEES, MAIRESSE, 2011, p.262, traducédo e grifo
nosso) <.

O discurso preservacionista é reforcado na literatura por participantes do dominio
museoldgico, em tempos diversos, tais como: Waldisia Russio (1984); Menezes (1992);
Martin Schérer (2010), entre outros. E, do mesmo modo, assim é feito em ambiente de
instancias, desde a primeira Carta de Atenas, 1931, na qual o espirito museologico esta

marcado pela participacdo do Escritério Internacional de Museus por ocasido do Primeiro

2’ Texto original de Desvallées; Mairesse --- “Selon un tel principe, le role de tous les musées,

méme ceux orientés dans une optique contemporaine, vise essentiellement & préserver et
transmettre I’acquis des cinq derniers siécles de notre culture moderne occidentale”.
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Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histéricos e, ainda, nos
demais “documentos patrimoniais” 2® (LIMA, 2009, p.7) até o presente.
O documento elaborado quando da Conferéncia de Nara, Japdo, ilustra a preocupacéo

conservacionista.

A diversidade de culturas e patriménios no nosso mundo é insubstituivel
fonte de informacBes a respeito da rigueza espiritual e intelectual da
humanidade. A protecdo e a valorizacdo da diversidade cultural e
patrimonial no nosso mundo deveria ser ativamente promovida como um
aspecto essencial do desenvolvimento humano. (UNESCO, Conferéncia de
Nara, 1994, p.1-2, grifo nosso).

Preservar como atitude de demanda primeira tornou-se a politica que move as
instancias. Passou a referendar a atribuicdo de valores promotores dos processos de
Musealizagdo-Patrimonializagdo e a permitir assegurar a legitimidade da ag&o que imprime a
figura do que reconhece culturalmente como um Bem. E os atributos/valores que analisamos
levou-nos a considera-los no papel determinante para serem os indicadores tematicos teorico-
praticos da pesquisa.

Verificamos que os indicadores representam um valor de distingdo consignando uma
diferenca no significado, uma hierarquia que ao ser estabelecida pelo olhar cultural vem
respaldar as apropriacdes da institucionalizacao.

A marca da distincdo se evidencia nas designacdes (termos) emprestadas aos Bens que
sd0 0 objeto da Musealizacdo-Patrimonializacdo, bem como nas definicdes que as
acompanham (conceitos) explicitando os termos representando os atributos de valor 2° que
associam imagens. Expomos uma pequena amostra apenas para exemplificar a representacdo
do elenco de indicadores tematicos tedrico-praticos que construimos e cobrem um periodo de

cerca de 80 anos.

% Texto original de Lima --- Considera-se como tal: textos normativos — Convengdes,

Recomendagdes, Declaragdes, Cartas, Compromissos, Normas e similares — representando a
producdo internacional/nacional que, em especial, destaca 0 conjunto relativo as
normas/procedimentos para tratamento do tema patrimdnio, quer seja indicando a interpretagao
conceitual como o exercicio pratico e oriundos das instancias especializadas; exemplos: ICOM,
Conselho Internacional de Museus; ICOMOS, Conselho Internacional de Monumentos e Sitios;
IPHAN, Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional; TIICH, Comité Internacional para
a Conservacdo do Patriménio Industrial; UNESCO, Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacéo, Ciéncia e Cultura, entre outras entidades. -- A definicdo data de 2005/2006
inicialmente apresentada no relatério da pesquisa Termos e Conceitos da Museologia, UNIRIO e,
posteriormente, publicada.

A limitacdo de espaco ndo nos permite citar demais indicadores e outras fontes que nomeiam com
0s textos na integra ou os valores correlatos, além de diversas designagcfes/valores que compdem
0 elenco construido pela pesquisa. Inclusive, os conceitos que representam e explicam 0s
indicadores e estdo baseados nas interpretaces das fontes. No entanto isso serd, em breve, objeto
de outro artigo.

29
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Os termos séo signos que deixam perceber conceitos que encerram interpretacdes da
ordem da distingdo: -- “testemunho”/“testemunhos” (ESCRITORIO INTERNACIONAL DE
MUSEUS, SOCIEDADE DAS NACOES, Carta de Atenas, 1931), (ICOM BR, 2009, p.28),
(ICOMOS, Carta de Veneza - Carta internacional sobre a conservacdo e restauragdo de
monumentos e sitios, 1964); -- “documento” (ICOMOS, Carta de Washington — Carta
internacional para a salvaguarda das cidades historicas, 1986); -- “auténtico”/“‘autenticidade”
(Schreiner, 1985, apud DESVALLEES, MAIRESSE, 2010, p.60), (UNESCO, ICCROM,
ICOMOS, Conferéncia de Nara - Conferéncia sobre a autenticidade em relagéo a convencéo
do Patriménio Mundial, 1994); -- “original”/“originalidade” (LEMOS, 2007, ndo paginado); -
- “excepcional”/“excepcionalidade” (BRASIL, Decreto Lei 25 - Organiza a protegdo do
patrimonio historico e artistico nacional, 1937), (UNESCO, Declaracéo de Budapeste sobre o
Patriménio Mundial, 2002); -- “fei¢do notavel” (BRASIL, Decreto Lei 25, 1937); --
“identidade cultural” (ICOMOS, Declaragio do México - Conferéncia mundial sobre as
politicas culturais, 1985), “construgdo identitaria” (BRASIL, Lei n° 11.906, 2009 - cria 0
Instituto Brasileiro de Museus...); -- “heranga cultural”, “heranga comum da humanidade”
(UNESCO, Declaracdo de Budapeste sobre o Patriménio Mundial, 2002); -- “capital”
(CONSELHO DA EUROPA, Manifesto de Amsterdd — Congresso do Patriménio
arquitetnico europeu, 1975); -- “informacional”; (STRANSKY, 1974, p. 3, apud MENSCH,
1992, ndo paginado); -- “fonte de conhecimento”, “fonte primaria de conhecimento”
(STRANSKY, 1965, apud MENSCH, 1992, ndo paginado); -- “substituto da realidade”
(DESVALLEES, MAIRESSE, 2010, p.49); entre outras significacbes atribuidas. S&o
elaboracdes feitas para confirmar a valoragdo como signos culturais daquilo que € selecionado
e foi determinado relevante diferenciar em meio a outras manifestacées.

A marca da diferenca, distin¢do, é construida por objetivacdes centradas em firmes
padrdes interativos e organizacionais calcados em procedimentos, normalizacdes, selecdes
formalizadas que decorrem das especialidades e validam a prescri¢cdo conservacionista. O ato
inicial para promover a qualificacdo na categoria Bem é documenta-lo pela acdo de registrar
no acervo do museu ou, dependendo da condicdo apresentada, tornd-lo um museu e, do
mesmo modo, efetivar os registros (documentacao) nas entidades ou grupos responsaveis pelo
tema patrimonial com vistas a afirmar perante a sociedade a imagem do Musealizar-
Patrimonializar.

O contexto dos resultados faz reconhecermos atuando um modelo do exercicio do
poder simbdlico que é detido pelas instancias associadas no panorama da Musealizacéo-

Patrimonializacdo. Séo entidades que assumem o carater de dominios socialmente autorizados
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sob a chancela da competéncia cultural, portanto, com habilitagdo para serem as entidades
dominantes no trato do tema em varios niveis de representacdo social e de politicas que
cobrem um largo espectro como nuances da consulta, da recomendacdo, da acéo
administrativa, da face legal. Os musedlogos e demais especialistas compartilham como

atores dessa cena cultural.

4 CONSIDERAQ@ES FINAIS

Os termos/conceitos Musealizacdo e Patrimonializacdo sdo processos culturais que ao
atribuirem valores simbdlicos a elementos da natureza e da cultura alteram em contexto social
suas qualificacOes originais, seus estados, pois 0s categorizam em um padrédo diferenciado:
transforma-os em Bens Musealizados e Bens Patrimonializados. Dessa maneira, 0 que poderia
ser considerado como algo dotado de carater comum passa a ostentar um valor especial,
assume uma condicéo que o distingue e o classifica no extrato da singularidade.

Nosso estudo encaminha compreender os atributos de valor expressando significacdes
geradas em contexto de simbolizacdo. Por conseguinte, sdo reveladoras de interpretacdes que
pela forca do sentido empregado aos conceitos ilustram nos seus termos a outorga do poder
simbalico.

S@o explicacbes cujas objetivacbes provém das instancias e de profissionais
socialmente legitimados, culturalmente reconhecidos na qualidade de especialistas, por tal
motivo, aptos a consumar maneiras de validacdo deflagradas sob forma apropriadora,
intervencionista que, plena de variadas e amplas medidas justificadas pela imagem da
necessidade de preservacao, faz-se sustentada na referéncia a memdria coletiva. E cobre tanto
as condicOes fisicas dos bem materiais como se estende as expressdes das manifestacoes
imateriais que, pela condicdo intangivel, ndo podem ser desconsideradas na dindmica das
transformacdes culturais que podem suceder.

No cenario da pesquisa 0 modelo que executa o poder simbdlico se destaca
interpretado na qualificacdo de um padrdo culturalmente aceito para cumprir a
responsabilidade em sociedade.

O elenco de indicadores tematicos teorico-praticos e constituido pelas designacdes
(termos) e interpretagdes (conceitos) veiculado na comunicacdo do campo museoldgico
assinala valores e procedimentos politico-institucionais referendados que, também,
formalizam orientar os agentes (individuais e instituicGes) quanto as especificidades das

condic@es requeridas e, sobretudo, dar apoio para determinar e desenvolver acdes simbdlicas
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que, verdadeiramente, deixaram-nos identificar a dominancia decisdria e repetimos: do poder
simbdlico para intervenc@es de apropriacdo cultural.

E o entrelace Musealizacdo-Patrimonializacdo, no seu espaco de ingeréncia intelectual
e de operacdo, descortina esse horizonte que desenha e legitima o competente quadro de uma
ordem tutelar que, considerada em nivel de exceléncia, preside o tema e o tratamento dos bens

que se colocam sob sua érbita.
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COMUNICACAO MUSEOLOGICA: UM ESTUDO DO PATRIMONIO DO SETOR
ELETRICO EM MUSEUS DO ESTADO DE SAO PAULO

MUSEOLOGICAL COMMUNICATION: A RESEARCH ON THE ELECTRIC SECTOR
HERITAGE IN SAO PAULO STATE MUSEUMS

Mirian Midori Peres Yagui*

Resumo: A musealizagdo do patriménio industrial € um fenbmeno recente, refletindo a
expansdo do conceito de patriménio cultural por meio de discussfes que se iniciaram a partir
do século XX. As iniciativas de musealizacdo deste patrimdnio vém ocorrendo em diferentes
paises, abrangendo desde antigas fabricas e estacdes ferroviarias a usinas hidrelétricas. O
processo de musealizagdo necessariamente precisa compreender um conjunto de atividades
COmo a pesquisa, preservacao e comunicacao, considerando-se que a retirada do objeto de seu
contexto pode levar a perda de informacGes. Coménfase na comunicacdo museoldgica, este
trabalho apresenta o resultado da pesquisa que teve por objetivo analisar os aspectos
comunicacionais de museus situados no estado de Sao Paulo, Brasil, que possuem objetos do
setor elétrico em suas colecBes. A escolha pela pesquisa do patriménio industrial do setor
elétrico baseia-se na grande presenca de usinas hidrelétricas no estado, tendo seus primeiros
exemplares sido construidos no final do século XIX e inicio do século XX. Esta € uma
pesquisa qualitativa exploratoria com dados coletados em nove museus entre 2013 e 2014, no
curso de Pos-Graduacgéo Interunidades em Museologia da Universidade de S&o Paulo (Nivel -
Mestrado Académico). Por meio da andlise de exposi¢des e entrevistas com a equipe dos
museus, verificamos que o patriménio do setor elétrico € comunicado em geral a partir de
uma perspectiva historica, atrelando-os a histéria dos municipios, no entanto, poucos o
comunicam como problematica contemporanea.

Palavras-chave: Museologia e comunicacdo. Museus. Musealizagcdo. Patrimdnio Industrial.
Usina Hidrelétrica.

Abstract: Musealization of the industrial heritage is a recent phenomenon, reflecting the
expansion of the concept of cultural heritage influenced by the discussions started from the
twentieth century. Initiatives to musealize this heritage occur in different countries, from old
factories and railway stations to electric power plants. The musealization process necessarily
needs to include a range of activitiessuch as research, preservation and communication,
considering that the removal of the object from its context can resultin a loss of information.
Emphasizing museological communication, this paper presents the analysis of the
communicational aspects of museums located inthe State of S&o Paulo,Brazil,that have
electricity sector objects in their collections. The choice of searching the electricity sector
heritage is based on the presence of many hydroelectric dams in the State, having their first
examples built in the late nineteenth century and beginning of the twentieth century. It is a
qualitative exploratory study with data collected in nine museums between 2013 and 2014,
under the Post-Graduate Course Interunits in Museology, at the University of Sdo Paulo
(Academic Master Level).The analysis of exhibitions and the results of interviews with the
staff of the different museums has proven that theheritage of the electricity sectoris
communicatedin generalfrom a historical perspective, related to the history of the city of each
museum.However, few of them communicate this heritage as a contemporary issue.

% Mestre em Museologia — USP.
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Keywords: Museology and Communication. Museums. Musealization. Industrial Heritage.
Hydroelectric Power Plants.

1 INTRODUCAO

O surgimento de iniciativas de preservacdo do patriménio industrial empreendidas por
diferentes instituicdes nos faz refletir sobre como os processos museoldgicos dialogam com
esse patrimonio.

Entendemos que o patrimonio industrial compreende

[...] os vestigios da cultura industrial que possuem valor histérico,
tecnolégico, social, arquitetdnico ou cientifico. Estes vestigios englobam
edificios e maquinaria, oficinas, fabricas, minas e locais de processamento e
de refinacdo, entrepostos e armazéns, centros de producdo, transmissao e
utilizacdo de energia, meios de transporte e todas as suas estruturas e
infraestruturas, assim como os locais onde se desenvolveram atividades
sociais relacionadas com a industria, tais como habitacdes, locais de culto ou
de educacédo (TICCIH, 2003).

E importante também complementarmos essa ideiacom a dimensdo imaterial do
patriménio industrial, “como o saber-fazer, a organizacdo do trabalho e dos trabalhadores e
uma heranca complexa de praticas sociais e culturais que resultam da influéncia da industria
sobre a vida das comunidades [...]” (LIMA, 2013, p.10).

A preservacdo do patrimoénio industrial é ainda um desafio e torna-se primordial a
reflexdo sobre seus novos usos. Por um lado, devemos analisar o valor historico, artistico e
tecnoldgico desse patrimdnioe, por outro, ndo podemos desconsiderar o fato desses bens
estarem inseridos em um novo contexto cultural, social e econémico. Nesse sentido, a
musealizacdo pode se constituir como um meio de preservacdo do patrimdénio industrial e toda
a materialidade e imaterialidade que o envolve.

Damos enfoque neste trabalho ao patriménio industrial do setor elétrico, considerando
a relevancia desse setor historicamente, por se constituir em elemento primordial no processo
de modernizacao e industrializacdo das cidades e ser a esséncia da economia moderna.

O universo dos bens patrimoniais musealizados do setor elétrico é bastante amplo e
inclui museus com diferentes formas de institucionalizacdo e logicas discursivas, por estar
diretamente ligado as ciéncias exatas, tecnologias e engenharias, por problematizar questfes
referentes ao meio ambiente e ao uso consciente da energia e por trazer aspectos historicos
relevantes. Devido a essa amplitude, esses museus possuem o desafio de comunicar acervos
constituidos por objetos de diferentes naturezas.

Com o intuito de estudar a musealizacdo do patriménio do setor elétrico, pesquisas

tém sido realizadas em ambito nacional e internacional. Citamos, como exemplo, a proposta
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de musealizagdo da Central Elétrica da Companhia Fiacdo e Tecidos de Alcobaga, em
Portugal, estruturada e apresentada na dissertacéo de Carvalho (2002).

No Brasil, especificamente no estado de S&o Paulo, entre os anos 2007 e 2010,
realizou-se a primeira edi¢cdo do Projeto Eletromemadria em parceria com a Universidade de
Sdo Paulo (USP), Universidade Estadual Paulista (UNESP) e Fundacdo Energia e
Saneamento, e financiada pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo
(Fapesp). Este projeto focou as crises de energia dentro do contexto de planejamento,
estatizacdo e nacionalizacdo, possuindo como linhas de pesquisa: historia, arquivologia e
cultura material. A partir de expedigdes em barragens, usinas e construcdes da Companhia
Energética de Sdo Paulo (CESP), AES Tieté, Duke Energy, além de pesquisas em subestacdes
da Companhia de Transmissdo Elétrica do Estado de Sdo Paulo (CTEEP), centros de
manutencdo da AES Eletropaulo, e a coordenacgéo central de arquivos da CESP, descobriram-
se importantes fontes de informac@es historicas, arquivisticas e de cultura material.

Sua continuidade deu-se a partir de 2012, com o Projeto Tematico Eletromeméria 2
denominado “Historia da Energia Elétrica no Estado de S&o Paulo (1890-1960): Patrimdnio
Industrial, Paisagem e Meio-Ambiente”, que propde um estudo sobre as pequenas centrais
hidrelétricas do estado de S& Paulo construidas entre 1890 e 1960, compreendendo o
contexto historico e social em que essas usinas foram implantadas, as interferéncias
paisagisticas e ambientais causadas por elas e evidenciando as acfes de revitalizagdo e
salvaguarda desse patriménio industrial por meio da producdo documental e constituicdo de
acervos museologicos.

Além das pesquisas, ao longo dos anos tém sido empreendidas acdes de musealizacao
desse patriménio, em especial, por empresas do setor elétrico. Na década de 1980, a partir da
compreensdo de seu papel histdrico, as organizacGes passaram a assumir responsabilidades
com relacdo a memdria institucional, o que resultou na institucionalizacdo de coleces e
criacdo dos primeiros museus voltados ao patrimdnio do setor elétrico. No estado de Séo
Paulo, por exemplo, foram criados o Museu Historico da CPFL(1986), o Museu da Energia na
Usina do Corumbatai (1990) pela Cesp e os Museus da Eletricidade, localizados nas agéncias

da Eletropaulo em Jundiai (1988) e Itu (1994). Citamos, ainda, as acdes de musealizacdo

31

Projeto Tematico financiado pela Fapesp (Projeto FAPESP 2012/51424-2) e coordenado pelo
Prof. Dr. Gildo Magalh&es dos Santos Filho. A participacdo desta pesquisadora acontece no eixo
Museologia.
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implementadas desde a década de 1980 em Portugal, as quais, recentemente foram articuladas
formandoo Roteiro Museus de Energia.

A dissertacdo voltada ao estudo da musealizacdo do patrimdnio do setor elétrico no
estado de Sdo Paulo (YAGUI, 2014), cujo recorte de seus resultados serd apresentado neste
artigo, esta vinculada ao Projeto Eletromemoria 2 e foi pensada e estruturada a partir da
analise das acBes de musealizacdo e iniciativas depesquisa do patriménio do setor elétrico
citadas anteriormente.

Longe de ter a pretensdo de esgotar nesse artigo todas as discussdes e reflexdes
realizadas em dois anos de estudo, buscaremos mostrar um panorama dos museus
pesquisados,a composicdo de seus acervos e algumas considera¢cdes quanto a comunicagdo

museoldgica de suas colecdes.

2 COMUNICAGAO MUSEOLOGICA: ASPECTOS METODOLOGICOS

Os museus estdo buscando novas oportunidades e conexdes com o cotidiano das
pessoas e da sociedade plural, por meio de estratégias que tangem uma de suas principais
premissas: a comunicagdo museoldgica.

A comunicacdo museoldgica compBe um conjunto de atividades do museu necessarias
para que ocorra de fato o processo de musealizagdo, que consiste na identificacdo da
musealidade do bem cultural, compreendendo-o como evidéncia material e imaterial do
homem e do seu meio (DESVALLE; MAIRESSE, 2013).

Os museus tém como vocacao a comunicagao, compreendida como a “troca, dialogo e
negociagdo dos sentidos patrimoniais entre sujeitos” (CURY, 2004, p.90), e que se
fundamenta especialmente na pratica expositiva e nas acdes culturais e educativas, as quais
expressam o discurso institucional e estdo impregnadas de valores, sentimentos, atitudes.

Os meios de comunicacdo no espaco museal pressupdem: uma concepgéo de
mundo, de sociedade, de dindmica cultural, de tempo, de espago, que
conferem as marcas de uma autoria; uma linguagem de comunicagdo
propria; um texto estruturado segundo regras e principios internos e
externos, que envolve uma atitude narrativa na abordagem das relactes
sociais; um ato comunicacional, com emissor e receptor, onde estdo em jogo
padrdes e cddigos que referendam determinada competéncia cultural e
procuram uma interlocugdo com o sujeito social, na medida em que a
transferéncia informacional visa produzir significado e sentido na pratica
social (ROCHA, 1999, p.87).

Por tal motivo, 0s processos comunicacionais dentro do museu, como a exposicdo e a
acdo educativa, sdo considerados “lugares metodologicos” importantes para a pesquisa na
area da museologia. As exposic¢des sdo 0s meios utilizados para que as cole¢des museoldgicas

sejam postas em “mise-en-scéne para o publico, por meio de articulagbes conceituais
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estruturadas em narrativas postas a disposi¢do do publico de museu para recep¢ao” (CURY,
2012, p.3). Portanto, para esse estudo, além da pesquisa bibliografica e entrevistas com as
equipes dos museus, os métodos e técnicas de pesquisas tracados também previram a visita in
loco para analise de suas exposicOes, a qual foi essencial para que compreendéssemos como
ocorre a comunicacdo museoldgicanessas instituicbes. Para isso, utilizamos, com algumas
adaptacBes, a proposta de analise de exposicdes elaborada por Cury (2012)%, criando as
seguintes categorias para coleta de dados:

- Criacdo e implantacdo do museu;

- Forma de institucionalizacdo e/ou problematica museal;

-Logica discursivada disciplina (historia, arqueologia, técnico cientifico), da
comunicacdo (aproximagdo com a cultura e o cotidiano do publico e a relagdo com a cidade
onde se situa), da educacao (como finalidade);

- Expografia (tradicional, cenografica, tecnoldgica, sensorial);

- Duragéo da exposicédo (longa duragéo e temporaria);

- Acervo em exposicao.

A pauta de analise adotada desconstrdi a exposicdo em suas partes, para entendimento
de sua composicdo em elementos de mérito comunicacional. Levamos em consideracao,
também, o0s processos museograficos das instituicdes estudadas, bem como seus perfis
administrativos, obtendo dados por meio das entrevistas realizadas com seus dirigentes e
funcionarios.

A pesquisa abrangeu nove museus, seis deles situados em cidades que possuem ou ja
possuiram, no caso dos municipios emancipados, centrais hidrelétricas. Cinco desses museus

fazem parte da Rede Museu da Energia, coordenada pela Fundacéo Energia e Saneamento.

2.1 Museu do Porto de Santos
O primeiro museu estudado, o Museu do Porto de Santos, pertence a Companhia

Docas de Santose foi implantado com o intuito de apresentar a historia do Porto e como ela
estd diretamente ligada ao crescimento da cidade onde esta situado e ao desenvolvimento do

estado de Séo Paulo.

% Utilizamos, também: CURY, Marilia Xavier. Roteiro de visita a museus. S&o Paulo: 2013. Notas

de aula da Disciplina: IMU 5003-1 Comunicacdo e Expografia. Programa de Pds-Graduacgao
Interunidades em Museologia da USP.
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FIGURA 1 — Museu do Porto de Santos

Fonte: Acervo Mirian Yagi )

O museu possui uma exposicdo de longa duracdo®, néo titulada e tradicional, ou seja,
em que os objetos sdo colocados em “mobilidrio museoloégico, ou em contexto, explicitados
por meio de legendas, de discursos personalizados ou colectivos, de videogramas e
diaporamas [...], objectos esses que a propria exposicdo se encarrega de transformar,
manipular, alterar” (MOUTINHO, 1994, p.7).

A Companhia Docas foi responsavel pela construcdo e funcionamento da Pequena
Central Hidrelétrica Itatinga, inaugurada em 1910, cuja energia produzida era destinada a
eletrificacdo das instalacbes do Porto de Santos e a iluminacdo geral do cais, armazens e
escritdrios. Devido a isso, ha uma sala na exposicdo do Museu do Porto destinada somente a
PCH Itatinga, com registros fotograficos, documentos e equipamentos utilizados na usina e
em suas dependéncias, sendo que grande parte dos objetos sdo ferramentas representativas do
trabalho realizado nessa hidrelétrica.

O museu ndo possui sinalizacdo, ndo ha um trajeto proposto ao publico e, embora 0s
objetos expostos estejam divididos nas salas por aproximacdo (categoria, local ao qual
pertence, funcdo), ndo ha informacdes que explicitem claramente essa divisdo.

Nota-se de forma implicita, que o enfoque dado a exposicdo como um todo € voltado a

histéria e ao trabalho no Porto de Santos. No que tange especificamente a sala onde se

#  Classificacdo dada de acordo com as categorias para coleta de dados, baseadas em Cury (2012),

para analise de exposi¢des. O termo “exposi¢ao de longa duragdo” é apresentado na publicagdo
Conceitos-chave de museologia como um dos correlatos ao termo “exposi¢ao” utilizado no Brasil
e em Portugal (DESVALLE; MAIRESSE, 2013, p.46).
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encontram expostos 0s objetos da Pequena Central Hidrelétrica Itatinga, ha uma preocupacédo
em informar sobre a constituicdo da usina, sua forma de funcionamento e os equipamentos
principais que a compdem. No entanto, o discurso expografico ndo expde ou discute em
nenhum momento questdes sobre a usina na atualidade e a problemética contemporanea do

uso da energia nas cidades.

2.2 Museu Histérico e Pedagbgico Voluntarios da Péatria

Outro museu pesquisado foi 0 Museu Histérico e Pedagdgico (MHP) Voluntérios da
Pétria® situado em Araraquara-SP. Voltado & histéria da cidade, possui objetos em grande
parte doados por seus moradores que retratam a fauna, 0s minerais, bem como objetos
indigenas e objetos de uso pessoal, compondo um acervo de aproximadamente 3000 itens de

diversas categorias.

0 g e

FIGURA 2 — MHP Voluntarios da Patria

Fonte: Acervo Mirian Yagui

Em 1996, o MHP Voluntarios da Patria recebeu acervo da Companhia Paulista de
Forca e Luz (CPFL) composto, em geral, por objetos que se voltam ao trabalho no setor

elétrico, a presenca de eletricidade no cotidiano doméstico e a iluminacéo publica.

% Os museus histéricos e pedagégicos, criados pelo Estado de S&o Paulo entre as décadas de 1950 e

1980, permitiram “ao poder estadual afirmar-se no campo da cultura e da educacdo de modo
hegemonico” (MISAN, 2008, p.176), deslocando professores da rede publica para atuaremnessas
instituicBes e auxiliando na coleta e no armazenamento do acervo de acordo com seus interesses.
A implantacdo desses museus enfatizou um ponto de vista determinado sobre o Estado, relegando
a histéria das cidades onde se situam e servindo aos propositos da educagdo formal. Na
atualidade, os MHPs realizam um movimento contrario, buscandopriorizar a histéria local, ndo
tendo mais o vinculo com a Secretaria da Educacdo e as caracteristicas que o intitularam
“pedagogico” na época de sua criacdo, mas sem deixar de realizar sua fungdo educativa.
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Os objetos estdo dispostos em uma sala, juntamente com outro conjunto de objetos
doados pela empresa telefénica, organizados em suportes expositivos, ndo apresentando uma
I6gica discursiva explicita.

Nota-se que diante da variedade de objetos presentes na exposic¢ao, os bens do setor
elétrico ndo se destacam e ficam descontextualizados. Tal fato é reforcado quando lemos as
informacGes fornecidas no texto presente na sala onde esses bens estédo expostos, pois tratam
somente sobre a CPFL, sua constituicdo, area de atuacdo e historico da empresa até o ano de
2008. N&do ha informacdes sobre os objetos, como e onde eram utilizados e como eles se
inserem na légica do museu.

Decerto, 0 MHP Voluntarios da Pétria possui relacdo com a cidade, se refletirmos a
constituicdo de parte de seu acervo (doado por moradores) e por apresentar muitos objetos de
uso cotidiano e obras de artistas populares da regido. No entanto, a comunicacdo do acervo,
especialmente dos objetos do setor elétrico, ndo favorece as multiplas relacbes e
problematizagdes que podem ser levantadas para aproximar a exposi¢cdo do cotidiano do

publico.

2.3 Museu Historico Constantino Leman

O Museu Historico Constantino Leman, situado em Piraju-SP, possui acervo composto
por objetos diversificados, em geral, de uso cotidiano em residéncias e no trabalho como
maquinas de costura, televisdo, instrumentos musicais, balancas utilizadas no comércio,
ferramentas de trabalho no campo, maquinas de escrever, ferros de passar roupa, maquinas

fotograficas, radios, toca discos e objetos da Revolucdo Constitucionalista de 1932.

FIGURA 3 — Museu Histérico Constantino Leman
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Fonte: Acervo Mirian Yagui

Quanto aos objetos do setor elétrico, possui imagens da Hidrelétrica Jurumirim,

algumas imagens da Pequena Central Hidrelétrica (PCH) Paranapanema e um escafandro
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utilizado na Usina Hidrelétrica de Jurumirim. As imagens mostram a construcao e maquinaria
da Usina Hidrelétrica Jurumirim, bem como a ponte existente na PCH Paranapanema
apresentando, em alguns casos, a figura do trabalhador.

De modo geral, a exposicéo de longa duracdo, néo titulada, embora tente apresentar o
historico da cidade por meio de seu acervo, a tematica ndo fica evidente e ndo existe um
desenvolvimento conceitual claramente posto no espaco.

Nota-se que o problema na comunicacdo do acervo é reflexo da estrutura do proprio
museu, que divide seu espaco e funcionarios com o Departamento de Cultura do Municipio,
além de ndo possuir recursos para sua manutencao.

As acOes realizadas pelo museu e Departamento de Cultura também recebem apoio do
acervo do centro de documentacdo da cidade, que possui mais de 3000 imagens, dentre elas
fotos de usinas hidrelétricas instaladas no municipio.

Decerto, a presenca no museu de mais referéncias das usinas hidrelétricas, em especial
da PCH Paranapanema que, inclusive, € um dos atrativos turisticos da cidade, ajudaria a
aproximar a exposi¢cdo ao cotidiano dos moradores de Piraju e a problematizar a questdo da

instalacdo de grande quantidade de usinas hidrelétricas no municipio.

2.4 Museu da Cidade de Salto

O Museu da Cidade de Salto foi implantado e apresentado como museu-percurso,
embora este conceito nao esteja bem definido e merega estudos no campo museoldgico. Além
da sede, o museu articula-se na cidade por meio de nucleos externos (Parque Rocha
Moutonnée Parque das Lavras) e pontos de referéncia (Fabrica Brasital, Igreja Matriz,Praca
XV de Novembro, Quintaldes da Brasital, Escola Tancredo do Amaral, Antiga Estacédo
Ferroviaria, Monumento a Padroeira, Rio Jundiai, Jardim Pdblico e Concha Acustica,
Cachoeira e Ponte Pénsil).

Um dos nucleos externos do museu, o Parque das Lavras, foi formado na area que compreende
o edificio remanescente da Pequena Central Hidrelétrica das Lavras, construida no rio Tieté em
1906. Percorrendo o parque, encontramos duas casas: uma € a atual sede administrativa do
parque e a outra apresenta uma mostra sobre a usina.

A exposicdo é composta basicamente por painéis e uma escultura feita por artistas
plasticas, trazendo referéncias com relacdo a questdes historicas e ambientais. Os painéis
fazem uma breve fala sobre o estado de S&o Paulo entre os séculos XIX e XX, o
aproveitamento hidrelétrico no estado e regido e a Companhia Ituana de Forca e Luz,

responsavel pela implantacdo das Pequenas Centrais Hidrelétricas das Lavras e Porto Goes.
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H& também painéis que expdem a cronologia da PCH das Lavras, imagens da PCH Porto
Goées, e citam outras pequenas centrais e grandes usinas geradoras de energia hidrelétrica
construidas ao longo do rio Tieté.

Por meio de trechos de depoimentos e imagens, alguns painéis trazem recordacdes de
funcionérios que atuaram na usina e seus familiares relatando como era o trabalho e o
cotidiano na Pequena Central Hidrelétrica das Lavras. Trazem, ainda, imagens dos mais de
dez anos de abandono e consequente degradagéo da usina.

A casa de maquinas, construida em granito rosa, situa-se proxima a casa dos
operadores e, em seu interior, € possivel encontrar partes da turbina utilizada no periodo em
que a usina ainda produzia energia. Esse maquinario encontra-se bastante degradado e sua
deterioracdo é agravada com as enchentes recorrentes nessa regidao. O piso e as paredes trazem
consigo as evidéncias dos constantes alagamentos que ocorrem nessa area do parque.

Os painéis existentes dentro da casa de maquinas trazem informacdes sobre as
primeiras usinas construidas no Estado, sobre a PCH das Lavras e 0 porqué de seu nome, e
como ocorria a geracdo de energia especificamente nesta usina. Todos eles estdo fora do

alcance dos olhos, o que torna mais dificil a leitura de seu contetdo.

FIGURA 4 - Casa de maquinas da PCH das Lavras
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Fonte: Acervo Mirian Yagui

Temos aqui, entdo, um caso de musealizacdo de remanescentes de uma pequena
central hidrelétrica. No entanto, atualmente, a usina encontra-se em estado de degradacéo,
especialmente a casa de maquinas e a turbina, que sofrem com as constantes cheias do rio
Tieté. A exposicdo encontrada na casa do operador, embora necessite de uma reestruturacao
da comunicacdo visual, apresenta um contedo bastante representativo, em especial por dar

voz aqueles que fizeram parte da historia da PCH das Lavras.

2.5 Rede Museu da Energia
A Rede Museu da Energia, que passou a ser implementada pela Fundagdo Energia e

Saneamento a partir de sua constituicdo (1998), é formada por sete unidades: trés imoveis
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urbanos, um em Itu-SP, outro em Jundiai-SP e a unidade de S&o Paulo-SP, e quatro pequenas
centrais hidrelétricas (Salesopolis, Sdo Valentim, Jacaré e Corumbatai) situadas em
Salesopolis-SP, Santa Rita do Passa Quatro-SP, Brotas-SP e Rio Claro-SP respectivamente,
sendo que as Centrais Hidrelétricas Sdo Valentim e Jacaré encontram-se fechadas e néo
foram efetivamente musealizadas.

Vamos tratar inicialmente sobre o Museu da Energia de Salesopolis, situado no
municipio de mesmo nome e instalado na Pequena Central Hidrelétrica de Salesopolis.

FIGURA 5 — Museu da Energia de Salesépolis

Fonte: Acervo Mirian Yagui

Essa unidade da Rede Museu da Energia apresenta ndo sO a usina hidrelétrica
musealizada, mas todo o territério que a circunda, constituindo o que a Fundacdo Energia e
Saneamento denominou de usina-parque.

Na casa de maquinas € possivel visualizar grupos geradores de energia elétrica e
ferramentas, além de uma planta da usina. Ha também o Espaco Energia que possuli
experimentos que contextualizam os usos e as diferentes formas de producdo de energia, e 0
espaco das aguas que trata assuntos ambientais.

De modo geral, o circuito sugerido pelo museu traz aspectos técnicos e ambientais
intrinsecos a usina e seu entorno, no entanto, ndo havia recursos expositivos que tratassem
aspectos historicos da construcdo da usina e sua influéncia na regido na época de sua
construcao.

Quanto ao acervo exposto, é evidente sua representatividade e importancia no que
tangeao patriménio industrial do setor elétrico no estado de Sdo Paulo e a relevancia de sua

preservacdo e comunicacgao.
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Outra unidade que compGe a Rede Museu da Energia é a de Rio Claro a qual, embora
esteja fechada e ndo tenha sido possivel realizar a visita in loco recentemente, faz parte do

escopoda pesquisa devido a sua relevancia.

FIGURA 6 — Museu da Energia de Rio Claro

&

Fonte: Fundacdo Energia e Saneamento
Fotdgrafo:Caio Mattos.

O Museu da Energia de Rio Claro foi inaugurado em 2001 e,assim como no Museu da
Energia de Salesopolis, o territorio onde a usina se situa foi musealizado. Portanto, o museu
traduz-se na paisagem, nas edificacdes e areas construidas da usina, nos maquinarios, painéis
de controle, ferramentas e tudo o que o trabalho na usina envolve.

Além disso, busca abordar ndo s6 a geracdo de energia, questdo intrinseca a usina
hidrelétrica, mas também a transmissdo e distribuicdo da energia elétrica e questdes
ambientais.

Observa-se mais uma vez a musealizagcdo de conjunto significativo, remanescente do
patrimdnio do setor elétrico e ligado a geracdo de energia elétrica, mas que efetivamente ndo
estd sendo comunicado por permanecer fechado a visitas por tempo ainda indeterminado.

Assim como em Salesépolis, a comunica¢do no Museu da Energia de Rio Claro traz
poucas referéncias da cidade onde se situa e s6 consegue se aproximar da cultura e cotidiano
do publico a partir da problematizacdo com relacdo a questbes ambientais e a abordagem
sobre o uso racional da energia.

Com relacdo aos imdveis urbanos, vamos falar primeiramente sobre o Museu da
Energia de Itu, sediado num sobrado que durante parte do século XIX foi habitado pela
familia Pacheco, até ser vendido para a Companhia Ituana de Forca e Luz, em 1908,

tornando-se sede da companhia e agéncia para atendimento ao publico.
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FIGURA 7 — Museu da Energia de Itu
A w R
& I .

Fonte: Acervo Mirian Yagui.
O Museu da Energia de Itu possui a exposicao de longa duracdo Historia, Energia e

Cotidiano que trata 0 uso doméstico da energia durante os séculos XIX e XX por meio de
objetos e equipamentos a gas e elétricos como lampadas, lamparinas, medidores de consumo
de energia, aquecedores de &gua, vitrolas, radios, fogdes, geladeira, chuveiro, batedeiras,
ventiladores dentre outros.

Sua expografia é tradicional e a logica discursiva converge com a historia e a ciéncia e
tecnologia. Os objetos sdo expostos por tematica de acordo com a proposta de cada sala como,
por exemplo, a sala denominada “Quarto de banho” que apresenta objetos como chuveiros e
aquecedores. Ha também algumas salas que apresentam a evolucdo do uso da eletricidade,
expondo desde casticais com velas até luminarias.

No espaco educativo "Energia: Use, mas ndo abuse”, ha jogos e equipamentos
interativos que, de forma lGdica, problematizam o uso inadequado da energia elétrica,
buscando conscientizar o visitante sobre a utilizacdo racional deste insumo.

A exposicdo ndo faz referéncia a cidade onde se situa, contudo consegue se aproximar
do cotidiano do publico por apresentar elementos que fazem parte do dia a dia e compdem
suas residéncias, porém com diferentes tecnologias. Consegue, ainda, se aproximar do publico
por meio da problematizacdo do uso da energia no cotidiano, no entanto, apenas aqueles que
usufruem do espaco educativo evidenciam de forma mais clara tal problematica.

No andar térreo hd uma exposi¢do denominada “Memorias de um sobrado”,
apresentando objetos de seus primeiros moradores - familia Pacheco, e, também, objetos
utilizados pelos escritérios das companhias de energia elétrica instaladas posteriormente no
mesmo local. O nome da exposi¢cdo condiz com o que esta sendo exposto, 0S paineis possuem
uma padronizacdo e 0S cendrios e reconstituicbes sdo interessantes recursos para

conseguirmos imergir em parte da historia do casardo.
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N&o podemos deixar de nos referir a substacdo existente no fundo do sobrado,
constituida por edificacdo em tijolos aparentes e maquinério preservado, mais um objeto
significativo do setor elétrico.

Outro imovel urbano, o Museu da Energia de Jundiai, foi inaugurado em 2001 e
apresenta em sua area expositiva questfes sobre a distribuicdo, geracdo e transmissdo de

energia, abrangendo os trabalhadores do setor energético e a seguranca no trabalho.

Fonte: Acervo Mirian Yagui

Em geral, sdo poucos 0s objetos expostos: dentre eles estdo medidores de consumo de
energia, lampadas, para-raios, chave-fusivel e ferramentas.

A exposicdo utiliza muitos recursos expograficos como painéis com imagens, maquete
e cenarios, que competem de forma desleal com os objetos, pois poderiam estar melhor
dispostos, valorizando suas qualidades patrimoniais.Proximo a area expositiva esta o espaco
das aguas que traz a memoria do saneamento e problematiza o uso sustentavel dos recursos
hidricos.

Na area do edificio (subsolo) que compunha anteriormente uma usina termoelétrica, a
exposicdo tem como tema “Maos andnimas no universo do trabalho das diferentes formas de
energia”, com uma expografia que remete a ideia do trabalho e do trabalhador. Apresenta
imagens de trabalhadores atuando ndo sé nas fornalhas de uma usina termoelétrica, mas em
outras atividades do ramo energético, ferramentas de trabalho, além de apresentar iluminacédo
especial e sonorizacdo do carvao queimando ativada por movimento.

Nota-se, portanto, que a exposicdo de longa duragdo no museu converge para as
disciplinas de historia, ciéncia e técnica e meio ambiente. Destaca-se a tematica “Maos

andnimas no universo do trabalho das diferentes formas de energia” que traz ainda referéncias
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da geracdo de energia por termoelétrica e a questdo do trabalhador. H& também, na érea
expositiva no térreo, imagens de pequenas centrais e de usinas hidrelétricas, o que remete,
também, a producdo de energia elétrica.

Os recursos expograficos colaboram para a compreensdo da exposicdo, mas
sobressaem diante dos objetos expostos, 0 que nos coloca na posigdo de questionar o quanto o
acervo museoldgico esta sendo entendido, para ser valorizado.

Apenas 0 Espaco das Aguas faz relacio clara com a cidade de Jundiai, apresentando
dados sobre 0 saneamento no municipio e regido. Nota-se, de forma geral, que com excecédo
do Espaco das Aguas, a comunicagdo na exposicdo de longa duracio pouco se aproxima da
cultura e cotidiano do publico. No entanto, as tematicas do trabalho no setor elétrico, o olhar
para o trabalhador e a seguranca no trabalho, decerto, se enquadram na questdo da energia
como problematica contemporanea.

O ultimo museu da rede sobre o qual falaremos € o Museu da Energia de S&o Paulo,
fundado em 2005, e situado em um casardo construido entre 1890 e 1894 no bairro Campos
Eliseos.

FIGURA 9 — Museu da Energia de Séo Paulo

s

Fonte: Fundag&o Energia e Saneamento.

No caso do Museu da Energia de Sdo Paulo, ndo foi possivel fazer uma anéalise
aprofundada, pois o objeto de andlise, a exposicdo de longa duracdo, esta em fase de
montagem e ndo foi finalizada a tempo de ser inserida neste trabalho.

No museu houve a instalacdo de diversas exposicdes temporarias no piso superior, e
no térreo instalou-se, ¢ permanece até os dias de hoje, a exposi¢do “Memorias de um casardo”
que conta a histéria do prédio que o abriga. Por meio de painéis com imagens, magquetes e
exposicdo de objetos, como poste de iluminacdo publica, ndo s6 a histéria do edificio €
abordada, mas também o contexto historico em que ocorreram as transformacdes no edificio,

além de apresentar todo o processo de restauro realizado.
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Diferentemente dos demais museus apresentados, nos quais o patrimdnio do setor
elétrico foi inserido em acervos com objetos de diversas categorias ao longo de sua
constituicdo, a Rede Museu da Energia foi idealizada a partir do patriménio do setor
energético pertencente a Fundacdo Energia e Saneamento. Portanto, seu acervo inicial ja era
composto em sua esséncia por objetos representativos desse setor.

Essa caracteristica justifica o fato das unidades da Rede Museu da Energia terem suas
exposicOes focadas na questdo energética, abordando-a sob diferentes perspectivas que
incluem a geracédo, transmissdo e distribuicdo de energia, bem como 0 uso da energia no

cotidiano.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio de metodologia especifica para analise de exposicdes e com base nos
conceitos de patrimdnio industrial e comunicacdo museoldgica, este artigo buscou apresentar
museus com patriménio industrial do setor elétrico no estado de S&o Paulo, e compreender
COMO Seus acervos sao comunicados.

A partir da analise de colecGes do setor elétrico nas exposicdes presentes em nove
museus do estado, pudemos verificar que a comunicacdo desse patriménio € feita a partir de
uma perspectiva historica, atrelando-osa historia dos municipios.A excec¢do ¢ aRede Museu da
Energia, na qual a questdo da energia é abordada sob diversos aspectos, inclusive, como
problematica contemporanea. Essa diversidade de abordagens é essencial para a visualizacdo
do patrimbnio do setor elétrico em sua amplitude, contribuindo para a compreensdo da
eletrificacdo como processo social, ja que trouxe transformacdes significativas ao cotidiano da
sociedade, a economia, influenciando, dentre outros fatores, a mudanca de habitos e o
desenvolvimento de novas tecnologias. Contribui, ainda, para a reflexdo sobre as crises
energéticas eo uso consciente e seguro da energia na atualidade.

Verificamos, também, que a comunicacdo nas Pequenas Centrais Hidrelétricas
musealizadas é facilitada, mesmo com poucos recursos expograficos, ja que o edificio e 0s
maquinarios em si constituem o acervo e ja estdo “em exposi¢do” dentro do seu contexto de
uso, contando, ainda, com as questdes paisagisticas e ambientais intrinsecas. Tal fato podera
ser verificado em diversos edificios industriais que atrelam sua origem a nova funcdo —
museoldgica —, como museus ferroviarios, museus téxteis, dentre outros.

Decerto, a inserc¢do do patrimdnio do setor elétrico em museus no estado de Séo Paulo

pode ser considerada um passo importante no sentido da ampliagdo do olhar
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patrimonialparaos bens do setor elétrico em toda a sua dimensdo (geracdo, transmissdo,
distribuicdo e consumo de eletricidade).

Esperamos que essa andlise contribua com pesquisas futuras, onde a comunicagdo do
patrimonio do setor elétrico possa ser estudada a partir da teoria da recepcao, analisando ndo

sO 0s meios, mas as mediacdes que ocorrem no ambito dessas instituicoes.
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JARDIM VIRTUAL: FOLKSONOMIA COMO RECURSO DE INCLUSAO
VIRTUAL GARDEN: FOLKSONOMY AS A RESOURCE FOR INCLUSION

Luisa Maria Rocha®®
Marcos Gonzalez*®

Resumo: Este artigo tem por objetivo situar o conceito de folksonomia no cruzamento dos
campos da Ciéncia da Informacdo e Museologia, com vistas a subsidiar acdes de indexagéo
social no projeto “Jardim Virtual” do Instituto de Pesquisas Jardim Botanico do Rio de
Janeiro, mais especificamente na sua colecdo viva virtualizada. A partir da literatura
especializada e do relato de experiéncias de indexacdo social em colecbes de museus
internacionais busca-se contribuir para a discussdo e o entendimento desta modalidade de
indexagdo no ambiente dos museus virtuais. O foco se direciona para analisar e aproximar as
praticas e técnicas tradicionais de organizacdo do conhecimento dos museus e seus sistemas
de informagcdo com as préticas sociais de organizacdo distribuida de conteldo através da
etiquetagem nas redes. Busca-se contemplar a¢cbes comunicacionais voltadas para propiciar
multiplas interacbes, complexas e articuladas com o mundo comum em que vivemos e
construimos nossos valores e saberes culturais. Assim, a interlocucdo dos museus com
diferentes segmentos da sociedade podera subsidiar com narrativas plurais os processos de
gestdo patrimonial museoldgica.

Palavras-chave: Jardim boténico. Museu virtual. Museologia. Folksonomia.

Abstract: This article aims to situate the concept of folksonomy from the intersection of the
fields of Information Science and Museology, in order to subsidize social indexing in “Virtual
Garden” Project of Research Institute of the Botanic Garden of Rio de Janeiro, more
specifically in its virtualized living collection. From the literature and report of experiences of
social indexing collections of international museums we seek to contribute to the discussion
and understanding of this type of indexing in the environment of virtual museums. The focus
is directed to analyze and approach the traditional practices and technical knowledge
organization of museums and their information systems with the social practices of
organization distributed content through tagging networks. Seeks to include communication
actions aimed to provide multiple interactions, complex and articulated with the common
world in which we live and build our cultural values and knowledge. Thus, the dialogue of
museums with different segments of society with plural narratives can support the processes
of museum property management.

Keywords: Botanical garden, Virtual museum, Museology, Folksonomy.

1 INTRODUCAO

Em 2013 foram langadas as bases do “Jardim Virtual”, projeto do Instituto de
Pesquisas Jardim Botéanico do Rio de Janeiro (JBRJ) que visa, no médio prazo, melhorar a

comunicacdo com seu publico visitante. Por seu turno, a instituicdo quer aumentar 0 acesso a

¥ Museu do Meio Ambiente/IPJBRJ e Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro/ UNIRIO,
Programa de P6s-Graduacgao em Museologia e Patriménio UNIRIO/MAST.
% Museu do Meio Ambiente/IPIBRJ.
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noticias e informagfes sobre sua historia, personagens, monumentos, documentos e
edificagdes, mas principalmente sobre as plantas e os animais que as frequentam, ou seja, a
biodiversidade que as cole¢des vivas representam. A producdo desse contetdo interpretativo
vem mobilizando dezenas de profissionais do Jardim Boténico, técnicos, tecnologistas e
pesquisadores, um grupo que vem envolvendo profissionais das mais diversas areas do
conhecimento, ndo apenas bidlogos, ecdlogos, engenheiros florestais e fitossanitaristas, mas
também historiadores, educadores, paisagistas, arquitetos, bibliotecarios, museo6logos,
jornalistas, cientistas da informacdo, designers, profissionais de informatica e turismo.

Pretende-se ainda, com a evolucdo do projeto, ndo apenas fornecer mas também colher
comentarios, contribuicBes e indexacdes folksondmicas, promovendo assim um dialogo com
0s usuarios do site e o do arboreto. Nesse contexto, estdo previstas acdes locais, tais como
reorientacdo do Centro de Visitantes e da Escola Nacional de Boténica Tropical, mas também
“virtuais”, como a atualizacdo do site institucional vigente ¢ o desenvolvimento de um
aplicativo para dispositivos moveis, que podera ser utilizado dentro do arboreto como apoio a
visitagdo, um recurso que vem sendo utilizado com sucesso em outros jardins botanicos do
mundo (WATERSON; SAUNDERS, 2012; TALLON, 2013).

A meta primordial dos governos desta era da informacgéo é simplificar a busca por
informacbes. Os esquemas precisam, para tal, ser intuitivos. Desde a década de 1990 a
audiéncia-alvo dos produtos de tecnologia da informacdo, como constatou Rubin (1994),
vinha mudando radicalmente na direcdo de uma exigéncia por melhor usabilidade e, com os
aplicativos para dispositivos moveis, esse efeito foi multiplicado. Nesses tempos, dira Nielsen
(2000) “o usuario é quem manda”. E preferivel, como confirma um documento de Estado, “a
linguagem do leigo ao jargdo do servigo publico ou termos técnicos”, na suposi¢ao de que o
cidaddo ndo tem ‘“conhecimento prévio das responsabilidades de cada nivel ou Orgdo
governamental” e a procura pela independéncia em relagdo a estrutura governamental,
“devendo sobreviver as mudangas de estruturas e organogramas” (BRASIL, 2011).

No site anterior do Jardim Botéanico, observava-se uma tendéncia a representar “o
modelo de negodcios da organiza¢do na home page” (AGNER, 2009, p.62), o que podia ser
atestado pela referéncia a unidades do organograma da instituicdo e o uso de “siglas
incompreensiveis” (Jabot, Reflora, Probio II). Temos ai alguns sintomas que sugerem que a
publicagdo ndo era centrada no usudrio comum, mas no que a literatura chama de “usuario
avancado”, isto ¢é, aquele que esta familiarizado com termos cientificos, académicos,
administrativos ou juridicos, tais como cientistas, alunos, professores ou jornalistas, por

exemplo, para quem as siglas sdo compreensiveis.
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Usuarios avancados e inexperientes tém necessidades distintas (SHNEIDERMAN,
1998) e, com efeito, estatisticas com base nas palavras-chave revelam algumas diferencas
entre as buscas ao site realizadas pelos dois perfis. Os primeiros, em geral, pesquisam
informacBes sobre plantas a partir de seus nomes cientificos (Pilocarpus giganteus,
Crescentia cujete ou Erythroxylon coca, sé para citar alguns casos reais) ou termos técnicos
(“espécies endémicas”, “pioneiras”, “exoéticas”, ‘“‘suculentas”, “mudangas climaticas”),
enquanto que os “usudrios comuns” costumam pesquisar sobre plantas a partir de seus nomes
vulgares (“ipé€ rosa”, “cabeludinha”, “jabuticaba de cip6”), demonstrando maior interesse
pelas plantas uteis, particularmente por aquelas com propriedades medicinais (“cénfora”,
“canela”, “pata de vaca”, “plantas repelentes de insetos”), ornamentais ou frutiferas. Mesmo
quando o “usuario comum” busca informagdes proprias aos “usuarios avancados”, os termos
que utiliza demonstram seu modo menos racional de planejar a pesquisa (ex.: “planta terrestre
primitiva que ndo possui flores nem sementes”, uma referéncia as bridfitas e pteridofitas).

Neste artigo, buscamos reunir alguns apontamentos sobre etiquetagem social e
folksonomia com destaque para 0s museus virtuais e suas colecGes digitalizadas, de forma a
subsidiar a proposta de utilizacdo deste recurso tecnologico e linguistico no Jardim Virtual,
que tem como principio e fundamento o foco no usuério, potencial e virtual. Nossa atencéo
sera direcionada para etiquetagem das espécies, especialmente ao nome que 0S USUArios
comuns dao a elas, que em ultima instancia ¢ uma manifestacdo de um sistema “vulgar” e
socialmente construido para a classificacdo das plantas.

Para tal, utilizamos a abordagem hermenéutica e dialética de analise e discussao sobre
a tematica, a partir de pesquisas bibliograficas e documentais, nacionais e internacionais,
voltadas para as relaces entre o digital e o social tanto no ambito dos museus quanto na
producdo, organizacao e recuperacdo da informacéo, caracteristica da Ciéncia da Informacéo.

E importante destacar que esta analise insere-se nas discussdes sobre o direito de
alteridade no campo da antropologia, da museologia e da comunicacdo, para as quais as
diferentes formas de vida, através do uso de recursos tecnoldgicos, podem ter voz e
representacdo, acdes importantes para o fortalecimento das suas expressdes culturais.

A analise das acOes de indexacdo social colaborativa nas redes envolve os campos da
Museologia e da Ciéncia da Informacdo que, na atualidade, tém como desafio a aproximacéo
das praticas e técnicas tradicionais de organizacdo do conhecimento dos museus e seus
sistemas de informacéo, agora virtualizadas, das préaticas sociais de organizacao distribuida de

conteddo através da etiquetagem nas redes.
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2 JARDIM BOTANICO: VOZES DE ONTEM E AMANHA

Os Jardins Botéanicos sdo reconhecidos pelo Conselho Internacional de Museus—
ICOM, desde 1947, como museus de acervo vivo®’, e como tal devem adquirir, conservar,
pesquisar, comunicar e exibir, para fins de estudo, educacdo e lazer o seu patrimonio. No
documento da Convencéo sobre Diversidade Bioldgica (1998)%, os jardins sdo definidos
como “areas protegidas, constituidas por colegdes de plantas vivas, cientificamente
reconhecidas, ordenadas, documentadas e identificadas, mantidas abertas ao publico com a
finalidade de estudo e documentacédo do patriménio floristico do pais, servindo a educacéo, ao
lazer, conservacdo e preservacdo do meio ambiente”. Assim, os jardins botanicos nas duas
definigdes integram objetivos comuns como pesquisa, conservacdo e educacdo, mas uma
dimensdo essencial para alcangar os seus objetivos institucionais ndo esta explicitamente
contemplada: a comunicacdo. Se esta difusdo remete a dimensdo comunicacional e
informacional, ela também se refere a dimenséo da informagéo como inscri¢cdo sob o ponto de
vista da pesquisa documental boténica (herbario, colecdes correlatas, germoplasma), sem,
contudo, mencionar a informag&o como significagdo na relagdo publico-colecao.

Testemunha das transformacgdes ocorridas nas praticas e saberes culturais em
diferentes momentos histéricos, o espaco vivo do arboreto® tem na sua formagdo desde
plantas de interesse econdmico até as de cunho cientifico coletadas em expedicdes botanicas.
Hoje, esta colecdo mescla estas caracteristicas com a responsabilidade sobre as espécies
vegetais ameacadas de extincdo do Brasil, alinhando-se com a missdo institucional de
contribuir para a conservacao da biodiversidade. Entretanto, em ambas responsabilidades, o
jardim, na qualidade de museu, se constitui num “lugar” privilegiado para compreensao da
institucionalizacdo de determinadas configuracGes do saber nas sociedades, pois no processo

de musealizacdo um olhar coletivo recorta um objeto de seu contexto social, politico e cultural

¥ Definigdo de museu criada pelo ICOM em 1974: como “uma instituigio permanente sem fins

lucrativos, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, aberto ao publico, que adquire,
conserva, pesquisa, comunica e exibe, para fins de estudo, educacéo e lazer, evidéncia material
das pessoas e de seu meio ambiente”.

A Convencéo sobre a Diversidade Bioldgica — CDB foi elaborada no Rio de Janeiro, em 5/6/92,
entrou em vigor, em 29/12/1993, sendo que para o Brasil, em 29/5/1994, e foi sancionado por
decreto pelo Presidente da Republica em 16/03/1998. E um tratado internacional resultante da
Conferéncia das Nagdes Unidas para o Meio Ambiente e o Desenvolvimento (CNUMAD) no Rio
de Janeiro em 1992.

Conjunto de espécimes representados em espaco publico, numa composi¢do elaborada com base
nos critérios de relevancia da ciéncia, mas que objetiva também o processo de produgdo de
sentido pelo publico.
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e o insere numa rede institucionalizada de préticas culturais com a intencdo de sua
permanéncia (ROCHA, 2009, p.110) .

Na musealizacdo desta colecdo, o acervo vivo do jardim pode ser identificado ndo
somente sob o prisma de uma colecdo cientifica, mas também como um espaco
comunicacional. E exatamente na totalidade da sua dimenséo informacional e comunicacional
que a colecdo viva guarda a sua similaridade com o museu. Ou seja, 0 objeto (plantas) tem
como caracteristicas ser retirado de seu contexto original de interagdo em termos de tempo e
espaco; introduzido em um espaco artificial com organizacdo e classificacdo especificas e
com outros propdsitos de interacdo; inventariado, catalogado e pesquisado de forma unitéaria
como um espécime singular e plural; portanto, transformado num documento exposto, lado a
lado, com outros adquirindo na composicdo uma re-significacdo; e integrado a um espago
aberto ao publico com que, individualmente e no seu conjunto, apresentam o potencial de
significacdo (ROCHA, 2009, p.110). Assim, a musealizagdo confere a esta cole¢do um
estatuto museal®® (DESVALEES; MAIRESSE, 2013, p.57).

Desta forma, o bindmio relacional Museologia e Patriménio ancora-se ndo mais em
uma Unica dimensdo, mas nas multiplas manifestaces da memdria coletiva. A colecédo viva
torna-se um “lugar”, um espago fortemente simbolizado, no qual “podemos ler, em parte ou
em sua totalidade, a identidade dos que a ocupam, as relacdes que mantém e a historia que
compartilham” — um territério onde se produzem as relacdes sociais e simbdlicas (AUGE,
2006, p.107). Assim, olhar o arboreto por uma metodologia museoldgica significa construir
um dialogo inter e transdisciplinar que busca compartilhar sentidos, a pluralidade de saberes,
praticas e expressdes que possibilitem trabalhar a dimensdo critica e ética em relagdo aos
modos de perceber, conceber e construir a relacdo homem-natureza.

O projeto Jardim Virtual assume que a colecdo viva tem o papel de possibilitar agdes
comunicacionais voltadas para propiciar multiplas interaces, complexas e articuladas com o
mundo comum em que vivemos e construimos nossos valores e saberes culturais. E
exatamente na possibilidade de colocar em relacdo estas diversas dimens@es associadas a uma
colecdo com forte poder simbolico que reside o nosso olhar da musealidade do arboreto, aqui

explorado a partir da sua virtualizacdo. Afinal, como aponta David Bearman e Jennifer Trant

“0" Na Terminologia Museolégica, projeto permanente de investigacdo do Comité Internacional de

Museologia (ICOFOM), o termo musealizar ¢ definido como “Extrair fisicamente ou singularizar
juridicamente uma coisa real ou um conjunto de coisas reais de seu (s) meio (s) de origem por um
ato fisico ou decisdo administrativa que Ihes confere um estatuto de patrimonio”. (DESVALEES;
MAIRESSE, 2013).
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(2007, p.10), “A web que nds queremos é uma dimensao estendida ligada ao mundo real. Ela
suporta e melhora a nossa compreensdo e apreciacdo da realidade em suas multiplas

dimensdes”.

3 MUSEUS DO SECULO XXI: O VIRTUAL COMO POTENCIA

No século XXI, a popularizacdo do espaco web transforma o mundo material em
fluxos que promovem o entrelacamento de pessoas, idéias, dados, conhecimentos, saberes,
expressdes e acdes sob a forma de informacdo, que circula neste espaco de comunicacdo
distribuida contemplando tanto as redes institucionais quanto comunidades virtuais espalhadas
nos quatro cantos do mundo. O espaco web revela a capacidade de interligar pessoas e
comunidades vencendo as distancias nem sempre fisicas, mas cognitivas e afetivas.

Esta nova interacdo dos museus e das comunidades sociais na web possibilita a
articulacdo de visdes de mundo diferenciadas, quer seja pelas novas ferramentas e recursos
tecnoldgicos, quer seja pelas demandas e necessidades que movimentam e produzem novas
visdes de futuro. Contudo, se as tecnologias da comunicacdo nos possibilitam travar novas
relagdes sociais através da circulagdo de contetdos informacionais na web, estes ainda se
apresentam nas redes de forma hierarquizada e codificada fazendo prevalecer mecanismos de
controle e poder, nem sempre tdo aparentes como poderiamos supor frente as multiplas
camadas de mediacGes que as ocultam.

Neste momento, nosso foco incide sobre os museus digitais e virtuais e as questoes das
colecBes no espaco web, em particular os processos de documentacdo, informacdo e
comunicacgéo proprios do campo museoldgico.

Na sua pesquisa sobre a normalizacdo terminoldgica da area, Diana Farjalla Lima
(2009) identificou e classificou os modelos que configuram a tipologia Museu Virtual,
esclarecendo seus enfoques conceituais e praticos. Na analise da autora, 0 museu virtual pode
ser considerado um cibermuseu “na medida em que se encontra situado na web”. Denominado
também de “museu on-line, museu eletronico, hipermuseu, museu digital”, todos
compreendidos pelo uso do termo virtual que abrange “tanto o0 que se cria por meio do
computador sem existir o referente no mundo fisico, quanto o que existe no mundo real
(mundo fisico) e sofre processo de digitalizagao”.

|41

Importante patrimdnio em circulacdo na rede constitui o Digital™, que abarca a criacdo

e reproducdo digital. Um exemplo deste patrimdnio constitui o Herbario Virtual Reflora do

- \er UNESCO, 2003.
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Jardim Botéanico, uma iniciativa do governo brasileiro, que objetiva o resgate de imagens dos
espécimes da flora brasileira e das informacGes a eles associadas depositados nos herbarios
estrangeiros, coletados dos séculos XVIII ao XX. Esta plataforma virtual congrega o acervo
de imagens e dados textuais dos herbarios do Royal Botanic Gardens, Kew e o Muséum
National d'Histoire Naturelle, além da Lista de Espécies da Flora do Brasil, num sistema de
validacdo da classificagdo nomenclatural das espécies representadas no Herbéario Virtual. Este
projeto alinha-se com a meta da Estratégia Global para a Conservacdo de Plantas (GSPC-
CDB) para 2020: a elaboragdo da Flora do Brasil Monografada com acesso online.

Neste sentido, a colecdo virtual congrega o patriménio musealizado, que se define
menos pela sua realidade fisica do que pela sua caracteristica de ser “seres de linguagem”, na
medida em que uma ou mais pessoas reconhecem no objeto valores para sua preservacéo e
exposicdo, e de suporte das praticas sociais, uma vez que sdo coletados, catalogados e
exibidos. (DAVALLON ET AL, 1992, p. 104). Na qualidade de seres de linguagem os
objetos, tanto criados material e fisicamente quanto aqueles de origem digital, podem ser
valorados numa area de influéncia mdtua gerada por objetos, pessoas e ambientes, inclusive
0S virtuais.

No ciberespago, a linguagem virtual se define pela pluralidade de representacdes
simbolicas mediaticas que contemplam em si os “seres de linguagem” dos objetos de museu,
pois, sob a logica da web, importa que estas se constituem em informacédo qualificada e
valorada circulando na rede de comunicacdo. Para 0s museus, interessa as dimensfes do
alcance desta rede de comunicacéo social em funcdo do seu compromisso com o patrimonio
musealizado. Contudo, nos contetdos informacionais veiculados inscreve-se um olhar
diferenciado, que confere valor cultural a informacdo digital virtualizada na medida em que
esta é capaz de instaurar novas relac@es socias, politicas, econémicas e culturais, constituindo
novos regimes de pensar, agir e viver. Reais ou virtuais? Pouco importa na medida em que se
impregna transversalmente nas diferentes sociedades.

Os museus e suas colecdes de acordo com atributos que sdo referentes a sua
elaboracdo e significado dado para virtual foram identificados por Lima (2009) em sua
pesquisa empirica, segundo duas linhas de caracterizacdo: criagdes de origem digital e
produtos digitalizados de elementos do mundo real. Estas linhas deram origem a trés
categorias: 0 Museu Virtual Original Digital, o Museu Virtual Conversdo Digital e 0 Museu
Virtual Composicado Mista.

Na visdo de Lima (2009), o modelo do Museu Virtual comporta perfis diversificados

que variam numa faixa entre criacbes de origem digital a produtos digitalizados, mas todos
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tém caracteristicas de produzir, processar e transferir informagdes destinadas a sociedade. No
nosso caso, o Jardim Virtual assemelha-se ao Museu Virtual de Conversdo Digital, uma vez
que reproduz na web tanto o museu/jardim quanto a sua colecdo de natureza material. Assim,
museu e colecdo representam a materialidade do patriménio musealizado tanto no mundo
fisico quanto no espaco web. Na pesquisa empirica de Lima (2009), esta categoria foi vista
como complementar ao museu fisico e seu foco de atuacdo reside na comunicacéo, pela
possibilidade de gerar envolvimento e conhecimento do patrimbénio. Sem davida, metas
colocadas pelo corpo editorial do Jardim Virtual. Entretanto, isto ndo contempla as diversas
acOes propostas para o desenvolvimento do nosso site, 0 que nos remete a afirmacgéo de Lima
(2009): o museu virtual comporta perfis diversificados que evidenciam o aspecto de “unidade
poliédrica que um termo pode ostentar para uma s6 designacdo com seus varios conceitos
praticados para sua representacao”.

Na atualidade, os museus virtuais apresentam cada vez mais propostas de interagdo
que trazem em si pressupostos de novas regras de comunicacdo apoiadas nas tecnologias que,
segundo Gracioso e Silveira (2012, p.2), implicam, em repensar “as praticas e técnicas de
organizacdo do conhecimento convencionalmente aplicadas” de forma a buscar “uma
aproximacao entre metodologias profissionais e praticas sociais, acreditando ser possivel
aproximar vidas, linguagens e culturas”. Neste sentido, torna-se possivel organizacoes
baseadas no compartilhamento de conteldos, a partir de tecnologias digitais e virtuais, de
forma a espelhar o seu universo de producdo e circulacdo social na web (GRACIOSO;
SILVEIRA, 2012, p.2).

4 ETIQUETAGEM E FOLKSONOMIA: A INSURGENCIA DO NOVO

Nos ultimos anos, foram desenvolvidas novas ferramentas na plataforma web 2.0, com
destaque para aquelas direcionadas a organizacdo dos contetidos dos recursos digitais pelos
proprios usuarios da rede. Esta nova abordagem tem recebido diferentes designaces que
guardam em si similaridades e diferencas em funcéo do seu uso ou mesmo significado, como,
etiquetagem (tagging), marcacdo social (social tagging) e folksonomia.

Essas etiquetagens foram criadas por Thomas Vander Wal como complemento dos
sistemas tradicionais de classificacdo taxonémica e foram usadas pela primeira vez por sites

de redes sociais, como Flickr e YouTube. Para Wal (2005), folksonomia* é o resultado da

2" Folksonomia tem sua origem em um neologismo criado por Thomas Vander Wal, a partir da

juncéo do termo folk (povo, pessoas) com nomia (lei ou regra).


http://www.dgz.org.br/jun07/Art_04.htm#R4
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atribuic@o livre e pessoal de etiquetas a informagdes ou objetos, em um ambiente social
compartilhado, visando a sua recuperagéao.

No Brasil, um dos primeiros trabalhos sobre o tema foi desenvolvido pelas
pesquisadoras Maria Elisabete Catarino e Ana Alice Baptista (2007), que destacam trés
fatores essenciais da folksonomia: 1) é resultado de uma indexac&o livre do préprio usuério
do recurso; 2) objetiva a recuperacdo a posteriori da informacdo e 3) é desenvolvida num
ambiente aberto que possibilita 0 compartilhamento e, até, a sua construgdo conjunta. Assim,
folksonomia € o resultado da etiquetagem dos recursos da Web num ambiente social
compartilhado pelos préprios usuérios da informacao visando a sua recuperacao.

Vob (2007) afirma que a etiquetagem tem sido apontada como uma nova organizacao
do conhecimento que difere das tradicionais, por ser uma forma popular de indexagdo dos
recursos da Web. Atribui a visibilidade instantdnea, o incentivo para a etiquetagem e
compartilhamento das palavras-chave pelos usuarios, mas recomenda averiguar em quais
circunstancias pode ser necessario o controle do vocabulario e das relagdes. Para o autor, a
principal caracteristica dos sistemas de etiquetagem ¢é a sua interface: “A etiquetagem
colaborativa ndo € a sucessora de indexacdo tradicional nem uma tendéncia de curto prazo,
mas (...) um catalisador para a melhoria e inovagdo na indexagao”.

Na visdo de Cairns (2011), estes principios socialmente focados da Web 2.0 estdo
redefinindo a interacdo entre e com um ndmero crescente de museus, suas colecdes digitais e
seus publicos. Na atualidade, os museus convidam seus visitantes para etiquetar digitalmente
com palavras-chave seus objetos online e o conjunto destas etiquetas classificadas pelos
usuarios é conhecido como folksonomia e destina-se a colaboracgéo social na rede.

Tomemos o exemplo dos “nomes vulgares”, que sdo 0s nomes com 0s quais o “vulgo”
classifica as espécies vivas. Como ja havia constatado Keith Thomas em seu livro classico O
homem e o mundo natural (THOMAS, 1988), também encontramos no Jardim Boténico do
Rio “designagdes pitorescas de plantas, com suas fortes conotagBes visuais, emocionais e
humanas” (p.97). Algumas sdo nomes biblicos ou religiosos, heranca do nosso passado
catélico, como a coroa-de-cristo (Euphorbia milii), a lagrima-de-nossa-senhora (Coix
lagrima-jobi) e a espada-de-sdo-jorge (Sansevieria trifasciata). Muitas fazem referéncia a
animais, como a ave-do-paraiso (Strelitzia reginae), o dente-de-cachorro (Smilax rufescens) e
0 olho-de-boi (Dimocarpus longan). Colaboram, na constituicdo desse sistema de
classificagdo “vulgar”, os sentidos (chicha-fedorento, Sterculia foetida; pau-amargoso,
Quassia amara), as semelhangas com o corpo humano (cabeluda, Plinia glomerata; comigo-

ninguém-pode, Dieffenbachia picta) ou a itens de vestuario (borddo-de-velho, Abarema
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cochliocarpa; chapéu-de-couro, Echinodorus macrophyllus) e a procedéncia ou origem
biogeografica da espécie (cravo-da-india, Syzygium aromaticum; guatambu-do-cerrado,
Aspidosperma macrocarpon). Ha ainda “os velhos nomes vernaculos” que, depois do século
XIX, passaram a ser vistos “com maus olhos por serem considerados excessivamente
grosseiros” (THOMAS, 1988, p.101), tal como coc6-de-cotia (Acioa guianensis).

Como um processo colaborativo, social por natureza (HUANG & CHUANG, 2009),
sem estrutura hierdrquica (CAIRNS, 2011), categorizado de baixo para cima (WAL, 2007),
ndo possuem uma organizacdo prévia, nao sdo controladas centralmente e apresentam
informacdes sobrepostas e ambiguas. Retomemos 0s nomes vulgares das plantas do Jardim
Botanico em contraposicao a taxonomia cientifica. Ha espécies associadas a mais de um nome
vulgar (Bauhinia purpurea: unha-de-boi ou pata-de-vaca; Cespedesia spathulata: imburana-
de-cheiro ou malafaia); hd nomes vulgares que se referem a mais de uma espécie, muitas
vezes de familias diferentes (murta: Acosmium lentiscifolium ou Eugenia sprengelii; cedro:
Cedrela fissilis ou Poupartia amazonica) e ndo sdo raros 0s nomes que cubram todo um
género (acoita-cavalo, pata-de-vaca).

Esta abordagem colaborativa da informacao difere das classificacbes formais de cima
para baixo de objetos de museus. Na classificacdo e identificagdo dos seres vivos e objetos, as
estruturas taxondémicas tradicionais, como por exemplo no Systema Naturae de Carolus
Linneaus, sdo constituidas de linhas hierarquicas e em arvore, em grupos criados com base na
percepcao das semelhancas e diferencas e suas relacdes, e na sua articulacdo linguistica em
afirmacdes gerais sobre as classes de objetos que buscam, em dultima instancia, a
universalizacdo das suas regras. Neste sentido, um sistema de classificacdo constitui-se num
conjunto articulado de regras e regulamentos pelos quais 0s objetos sdo agrupados em
relacGes definidas, de forma a facilitar a recuperacdo de informagbes (SOKAL, 1974 apud
CAIRNS, 2011).

A “naturaliza¢dao” do ato de classificar € uma consequéncia da necessidade de criar e
se apropriar de referéncias que funcionem como uma buassola no mundo. Como afirma Pombo
(1998, p.19), “Elas constituem os pontos estaveis que nos impedem de rodopiar sem solo,
perdidos no inconforto do inomindvel”. Contudo, na qualidade de "codigos ordenadores”,
como evidenciado por Foucault (2007, p.18) e referendado por Pombo (1998, p.20), as
classificacdes sdo solos epistémicos “onde o olhar minucioso, descritivo, hierarquizador e
relacional que torna possivel a constituicdo de todos os saberes encontra o seu préprio
principio de instituicdo”. Assim, delimitando fronteiras epistemoldgicas para configurar seus

objetos de pesquisa, a classificacdo tradicional dos museus agrupa, a partir de estruturas
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hierdrquicas de conhecimento, 0s objetos segundo seus assuntos, temas ou atributos
simbolicos.

O final do século XVII marca, segundo Keith Thomas (1988, p.100), o inicio da
hostilidade da comunidade cientifica inglesa em relagdo a “doutrina das assinaturas”, ou seja,
a crenca bem documentada nos nomes vulgares e na folksonomia botanica de que “toda planta
tinha um uso humano e que sua cor, forma e textura seriam destinadas a dar alguma indicagéo
externa desse uso”, € o autor cita exemplos como “as ervas sarapintadas curassem manchas”,
“as amarelas sanassem a ictericia” ou “a lingua-de-cobra fosse benéfica para picadas desse
réptil”. Desta forma, o que antes era “natural” no ato de classificar assume contornos
especificos para configurar aprioristicamente uma forma codificada de ordenacdo, politica e
social, que recorta o real e insere seus fragmentos em modelos “mentais” a serem
disseminados na sociedade.

As novas condicOes de geracdo de informacgdes pelo compartilhamento online, pela
negociacdo de conceitos e pela apreciacdo social de diversos tipos de contetdos através da
plataforma e ferramentas da Web 2.0, fazem da folksonomia um instrumento contemporaneo
de classificacdo e organizacdo das informacg6es, com forte caracteristica social, na medida que
esta permite a formacao de grupos de interesse em comum que se fortalecem em identidades
constituidas socialmente (REIS, 2012, p.57) e, nos museus, possibilita a representacdo destes
grupos no ambito das atribuicdes simbdlicas conferidas aos objetos das coleces.

Se a recuperacdo da informacéo logica e linear € uma caracteristica das taxonomias
formais, nas quais as classificagdes de cima para baixo informam as propriedades dos que
estdo abaixo, as folksonomias sdo inerentemente sociais e relacionais. Assim, grande parte do
valor que 0s museus podem obter a partir de sua integracdo nos bancos de dados online,
advém da compreensdo do publico pela reflexividade de sua atuacdo nas redes. Segundo
Cairns (2011), a sua incorporacao junto aos sistemas de classificacdo tradicional do museu
pode, ndo somente ampliar os termos para recuperacdo da informacdo ou do objeto, mas
fomentar o uso da linguagem na construcdo de valor e sentido do patriménio. Assim, em um
ambiente interativo e colaborativo, 0s visitantes tém a oportunidade de fazer uso social da
linguagem através de criacdo ou alteracdo de etiquetas digitais associadas a objetos, gerando
novos metadados que representam conteudos diversos, 0s quais podem ser usados no acesso
interno e externo a colecdo (CAIRNS, 2011).
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Na visdo da autora, 0s principais esquemas de classificagdo adotados pelos museus,
utilizam a abordagem politética*® e facetada na estruturacéo de suas taxonomias. Motivo pelo
qual, a informag¢do em museus deve evidenciar “as relagdes entre os objetos de museu e
grupos de objetos com base em seus contextos sociais e na esfera da atividade humana com a
qual os objetos estdo associados" (2011). O carater politico e ideoldgico das decisGes do
curador na aquisicéo, classificacdo e exposicéo de objetos tem implicagdes significativas para
a leitura contextual do objeto e, consequentemente, na facilidade com que os objetos de
colegdo podem ser localizados. Apesar de serem de origens diversas, estes sdo classificados
em novos quadros de significado baseados em um vocabulario pré-determinado para atender
as estratégias da instituicdo. Desta forma, a polissemia dos objetos, com suas mais diversas
interpretacdes, se dobra as decisdes institucionais, ainda que esses objetos estejam em varias
intersecdes nas chaves de classificacdo (CAIRNS, 2011, ALBERT]I, 2005).

Por outro lado, os visitantes de museus trazem consigo as suas proprias interpretacdes
dos objetos, lendo-os dentro do contexto relacional de suas experiéncias, uma vez que Sao
"agentes autbnomos com suas proprias agendas” (ALBERTI, 2005). E neste sentido, Alberti
(2005) e Cairns (2011), consideram os objetos catalisadores de uma série de relagbes, que

podem ser refletidas através das praticas de etiquetagem e folksonomia.

5 FOLKSONOMIA E AS COLECOES DE MUSEUS: TEMPO DE EXPERIENCIAS

As relacBes entre a Museologia e as novas tecnologias da informagdo abrem novas
possibilidades, marcadamente nos programas de comunicacdo pelo desenvolvimento de
linguagens especificas para a virtualidade do espaco web, mas também no ambito da
documentacédo e informacdo das cole¢fes museoldgicas, que ja tem na sua origem textual e
imagética o potencial de se constituir em linguagens digitais virtualizadas.

Alguns caminhos no campo virtual tém sido desbravados pelos museus que se
mostram féerteis em agregar novos pontos de vista ao objeto. Neste sentido, relataremos
algumas destas experiéncias que buscam a polissemia dos objetos, mas “olhando para as
pessoas” (ALBERTI, 2005), especificamente para as suas praticas sociais e culturais.

No campo etnogréafico, as préaticas institucionais de tornar pablico acervos digitais

associadas aos novos recursos tecnologicos forneceram as instituicGes de patriménio um leque

Qs objetos sdo agrupados em um conjunto de classificacgdo com um grande percentual de

propriedades comuns, mas ndo sdo necessariamente semelhantes em qualquer uma das
propriedades (CAIRNS, 2011).
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de possibilidades para a partilha de autoridade curatorial com as comunidades de origem das
colecdes. Reunindo digitalmente colegdes de artefatos culturais, tangiveis e intangiveis,
espalhadas por museus e arquivos de diversos continentes possibilitou-se o acesso das
comunidades que os produziram ou com os quais possuem relacdes identitarias (HENNESSY
ET AL, 2012).

A colaboragdo de pesquisadores de diferentes formacOes e especialidades e das
comunidades produtoras dos artefatos, pautados pelos principios de respeito aos diferentes
conhecimentos e seus sistemas de valores, viabilizou a publicacdo do conteudo da
comunidade recontextualizando sua heranga cultural em novas formas digitais, abrangendo
inclusive os vocabularios controlados e ontologias que muitas vezes espelham as linguagens
de especialidade das areas de conhecimento. A reorganizacdo de objetos em novas categorias
e a folksonomia dos registros de objetos e midias gravadas, também resultaram na criacdo de
novas relacbes semanticas entre as colecoes. Segundo, Hennessy et al (2012), esse acesso ao
patrimdnio fragmentado evidenciou as fragilidades das ontologias institucionais frente a
exclusdo das interpretacdes aborigenes de sua cultura material.

Isso nos remete a no¢do de “zona de contato” de James Clifford (1999, p.192) usada
para qualificar o museu gerador de um espago de encontro entre povos, distantes espacial e
temporalmente, que apresentam suas relacdes e significados sem eliminar a perspectiva
cognitiva dos especialistas dos museus. Na realidade, ambas convivem, uma vez que por
intermédio das coisas podemos compreender a nds e ao outro.

No campo da arte, um grupo de pesquisa, intitulado steve.museum, estudou a
incorporacdo de folksonomias em colecdes de museus online com base nos acervos do
Metropolitan Museum of Art, Guggenheim Museum, Minneapolis Institute of Art, Rubin
Museum of Art, San Francisco Museum of Modern Art e Indianapolis Museum of Art
Cleveland Museum of Art, Denver Art Museum nos EUA. Este grupo teve como desafio
compreender a "lacuna semantica que separava descri¢cbes formais de obras dos museus -
geralmente criado por historiadores de arte ou outros especialistas — e a lingua vernacula
utilizada pelo pablico em geral” (CAIRNS, 2011).

Com a lideranca de Jennifer Trant (2006), os estudos sobre o uso de folksonomias nas
colecBes de arte procuravam "validar a proposicao de que a etiquetagem social pode agregar
valor a documentacdo existente do museu”. Os resultados alcancados identificaram elementos
no conteddo das folksonomias ndo contemplados pela documentacdo formal, além de indicar

o valor de alguns significados pessoais atribuidos aos objetos de colegdes. A etiquetagem
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propiciou novos pontos de acesso as obras de arte e evidenciou a necessidade de ampliar e
melhorar as descri¢fes formais dos museus.

Na visdo de Cairns (2011), “Estes novos significados refletem as relagdes dialogicas
que 0s usuérios do site ttm com os objetos do museu online, e fornecem ao museu
informagdes valiosas sobre as multiplas leituras dos usudrios acerca dos objetos”. Além disso,
as etiguetas s&0 um novo acesso para visitantes inexperientes na terminologia do museu.

Um experimento de linguagem e etiquetagem digital executado no acervo do
Metropolitan Museum of Art, em 2005, apontou que 80% das palavras associadas aos objetos
utilizavam termos diferentes dos encontrados nas classificagbes do museu (O'CONNELL,
2007). Na perspectiva de Ding et al. (2009), a etiquetagem é mais natural, intuitiva e menos
dependente de compreender categorias pré-definidas especificas e vocabulérios controlados.
A linguagem utilizada tende a ser flexivel, descritiva e &gil, com neologismos que
acompanham em tempo real as suas tendéncias.

Apesar da imprecisdo das folksonomias ser apontada como uma das grandes
insuficiéncias desta classificagdo, SAAB (2010) considera que isto é uma decorréncia de uma
linguagem reflexiva e reativa, que tem sua virtude por refletir a natureza do mundo real da
comunicacéo e da partilha de conhecimentos.

Como todos os vocabularios ndo controlados, as folksonomias tém ambiguidades
inerentes a sua natureza, como termos aplicados a objetos de diferentes formas e significados,
um item descrito por varias palavras com o mesmo significado, etiquetas no singular e plural,
0 uso de termos polissémicos ou mesmo um termo considerado muito especialista para alguns
usuarios e geral para os outros. Estas variacdes da palavra, segundo Ding et al. (2009), podem
ser significativas para o individuo que as aplicou, mas podem afetar o0 processo de pesquisa
demandando uma busca pelas variagdes possiveis que um item pode assumir em diferentes
contextos. No entanto, Cairns (2011) indica que as folksonomias podem se transformar em
um recurso estavel com o aumento das contribuicdes ao longo do tempo ganhando
confiabilidade como instrumentos de recuperacéo e como fonte de informacdes significativas.

A natureza reflexiva da folksonomia, segundo Cairns (2011), permite uma visdo sobre
a linguagem, sobre as tendéncias da terminologia e as formas de categorizacdo dos objetos,
aléem de apontar os conceitos e interpretaces mais utilizados. Exatamente por ndo ser
necessario habilidades especificas para etiquetagem em objetos de museu, estas sao inclusivas
pela propria natureza, oferecendo as pessoas de diferentes culturas a possibilidade de

contribuir para colecdo, contemplando uma representacdo mais plural e socialmente inclusiva
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na experiéncia do museu: “Folksonomias fornecem ao museu novas oportunidades para contar
historias coesas e abrangentes, que registram diretamente a voz do discurso minoritario”.

David J. Saab (2011) atribui as etiquetas o potencial de serem indicadores para
conceituacbes ontoldgicas uma vez que, apesar de cada individuo ter uma historia, estes,
como seres culturais, compartilnam experiéncias comuns articuladas na linguagem.

Neste sentido, Christian Korner, Dominic Benz et al. (2010) descrevem dois tipos
distintos de taggeadores, cada um com diferentes padrdes de etiquetagem: os categorizadores
e os descritores. Os primeiros “aplicam um pequeno conjunto de etiquetas nos objetos como
um substituto para esquemas de classificagdo hierdrquica” e os descritores usam uma
linguagem descritiva e associativa usando palavras-chave. Na pesquisa descobriu-se que “a
verbosidade colaborativa de descritores fornece uma base melhor para a coleta seméantica de
etiquetas significativas (KORNER, BENZ et al., 2010)**. No ambito da colegdo em museus,
Corinne Jorgensen (2004, p.462) compreende que a descricdo e a categorizacdo distribuida
dos documentos podem refletir as maltiplas camadas de leituras do objeto™®.

Na visdo de Cairns (2011), embora folksonomias sejam Uteis para o setor de museu em
sua forma e funcdo atual, serd a sua integracao a futuras interacdes que pavimentara seu uso
em colecdes de museus. As marcas digitais que sdo aplicadas aos objetos em colecbes on-line
ja oferecem ao setor metadados crescentes ligados aos objetos que podem ser usados para
construir o acesso interno e externo da colegéo.

No Brasil, Gracioso (2010, p.138) desenvolve uma pesquisa importante para 0s
museus, voltada para o pragmatismo na folksonomia como uma forma de “indexar os
conteudos dinamicamente produzidos pelos usuarios da rede num cenario colaborativo”. Sua
pesquisa direciona-se para linguagem cotidiana*®, numa proposta metodoldgica de construcio
de instrumento de recuperacdo da informacdo no seu cruzamento de folksonomias e
vocabularios controlados.

Se 0 avanco tecnoldgico nos permite a representacdo tanto da manifestacdo individual

guanto coletiva na composicdo e na organizacdo de contetdos informacionais, Gracioso

“Em folksonomias globais, os spammers geram cerca de 40% de todas as etiquetas, com a

principal intencdo de manipular os motores de busca para seus proprios sites (Korner, Benz et al.,
2010). Isto leva a um aumento significativo de ruido semantico e prejudica o valor de
folksonomias para 0 museu.

Um exemplo destas camadas pode ser visto no projeto Thinker (www.thinker.org)

Gracioso (2010, p.138) define linguagem cotidiana como a linguagem de busca (e acdo) da
informacdo assegurando a sua diferenca para com o conceito de linguagem natural enquanto
linguagem que compde textos.

45
46
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(2010, p.139) aponta a necessidade de “repensarmos as estruturas ja solidificadas para
instrumentalizagdo dos processos de intermediagdo da informagao”. Este desafio para autores
da Ciéncia da Informacdo como Brown et al (1996), Lancaster (2004), Rafferty e Hidderley
(2007) citados por Guedes e Dias (2010) e Gracioso (2010), envolve um método de
tratamento participativo da indexacdo e a flexibilizagdo dos vocabularios controlados. Todas
propostas apontam para 0 uso de conceitos como descritores nos sistemas de representacao da

informag&o que se aproximam de seu contexto de uso dos usuarios.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto podemos perceber que a etiquetagem e a folksonomia apresentam
potencial para transformar os ambientes da rede em espacos relacionais que promovem jogos
de linguagens dindmicos acerca de conteudos oriundos das representacées culturais fundadas
na diversidade de interesses e de perspectivas que encontram na pluralidade de seus
repertorios socioculturais a manifestacdo de suas formas de vida. A web com seu ambiente
colaborativo e interativo e seus recursos tecnologicos constitui em si 0 espago virtual para
abrigar as “pluralidades simultaneas, as heterologias discursivas, as transversalidades que
cruzam os planos homogéneos das logicas sociais e culturais.” (GONZALEZ DE GOMEZ,
1995, p.85).

No ambito dos museus, as colecdes online ao mesmo tempo que possibilitam o acesso
a cultura material virtualizada torna o conteudo informacional incompreensivel frente a uma
linguagem técnica e especializada. Nos bancos virtuais, 0o objeto tende a se encontrar
descontextualizado, tanto em relacdo aos significados que pode assumir em diferentes
contextos de uso, quanto aos significados advindos da sua relacdo com outros artefatos de
uma mesma cultura. Segundo Trant (2006, p.3), a abertura possibilitada pelas novas formas de
organiza¢do do conhecimento, como a Folksonomia, coincide “com um maior enfoque da
Museologia sobre o papel dos museus nas comunidades e com o desenvolvimento, no @mbito
da Ciéncia da Informacéo, de filosofias centradas no usuario para a criacao e usabilidade de
recursos de informa¢ao em rede”.

Assim, 0s museus Virtuais e suas ferramentas tecnoldgicas, como etiquetagem social e
a folksonomia abrem o horizonte para 0s considerarmos como um processo social, ou como
afirmou Varine (1988) “um laboratério, uma experiéncia, um instrumento das comunidades; e
pode constituir-se em processo, em continuo devir’. Esta somente é possivel quando
fundamentada nas transformacdes sociais, econémicas e culturais que, pouco a pouco,

geraram um ‘“‘sentimento de urgéncia” para a questdo social. Sentimento este ja presente nas
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diretrizes e recomendac6es da UNESCO e do ICOM, como afirma Scheiner (2012, p.19/21), e
que ganha forgca no adensamento das questdes relacionadas aos aspectos sociais e ambientais,
principalmente com a Declaracdo de Santiago do Chile, em 1972, quando foi cunhado o
conceito de Museu Integral ¢ a recomendacdo da “percepgao integrada da relagao entre os
museus e as realidades sociais, econdmicas e politicas dos museus latino-americanos”.
Scheiner (2012, p.21/23) aponta como “marca registrada de Santiago” a extensdo do conceito
de museu integral para todas as representacdes e tipologias de museus, inclusive o museu
tradicional, configurando-se assim, como “como uma das matrizes da teoria museologica”.

Sem davida, este compromisso ético teve suas origens em 1968, por Georges Henri-
Riviere, ao afirmar que “o museu ndo pode ser separado da realidade do desenvolvimento
social, devendo manter 0 mesmo ritmo, servindo e beneficiando as pessoas através de suas
atividades” (RIVIERE, 1968 apud SONG, 2005, p.38).

Neste sentido, ao refletirmos sobre o Jardim Virtual, um site que tem como
compromisso estar centrado no usuario e que apresenta a colecdo viva do arboreto com cerca
de 1800 espécies representadas, ndo podemos deixar de associa-lo a matriz tedrica de um
museu integral que, fisico ou virtual, ndo pode prescindir de trabalhar as formas
contingenciais da relacdo sociedade-meio ambiente, manifestas nos valores subjacentes a
experiéncia social. Na atualidade, os recursos da etiquetagem e da folksonomia possibilitam
explorar a diversidade saberes, préaticas e valores que se amalgamam e circulam na esfera
publica, configuradores das relagdes homem-natureza e que evidenciam e subsidiam as acdes
concretas dos sujeitos nos contextos de diferentes formas de vida (ROCHA, 2012, p.8).

Na visdo de Jean Davallon, Gerald Grandmont e Bernard Schielle (1992, p.137), a
Museologia, como “ato de discurso, induz tanto as relagdes construidas com a natureza quanto
as relacBes construidas com a sociedade (mais precisamente as formacdes sociais), que
normalizam e legitimam as primeiras”. Neste caminho, a Museologia encontra no tecido
social formado pela relacdo sociedade/meio ambiente seu alicerce de trabalho, uma vez que o
conhecimento sobre o patrimonio natural e cultural passa por uma “forma original de

4" na medida que inserem-se numa outra légica, eminentemente relacional, que

socializacdo
articula campos de saberes e valores distintos e 0s apresenta ancorados na sociedade.
Esta logica relacional no ambito do jardim virtual possibilita reunir as diversas

heterologias discursivas em uma organizacdo do conhecimento que inclui o olhar dos

‘" (DAVALLON ET AL., 1992, p. 21; SCHEINER, 2012, p. 19)
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visitantes especializados e ndo-especializados, configurando o que foi denominado na mesa
de Santiago do Chile de “patrimonio integral” (ROCHA, 2012, p.16).

Compreendemos que 0s museus tradicionais estdo no momento de compartilhar as
suas colecbes com a sociedade, como é o caso do acervo vivo do Jardim Botanico,
contemplando no mundo virtual e real, ndo somente o conhecimento cientifico, mas os
convergentes e divergentes saberes, vivéncias e experiéncias sociais. Sem duvida, a
possibilidade de se representar nos museus promove o0 exercicio de uma discursividade
reflexiva pelos membros de diferentes comunidades, gerando um espaco de elaboragdo e
interlocucdo com outros segmentos da sociedade capaz de subsidiar, com narrativas plurais,
0s processos de gestdo patrimonial museoldgica. Estratégias que permitem a abertura de um
amplo didlogo intercultural e intersocial, como instrumento da comunidade para busca de sua
identidade, indo além do museu integral, quica o Museu Inclusivo.

Assim, cabe-nos aqui uma ultima consideragdo, esta proveniente de Luiz Fernando
Duarte (2009, p.315) sobre museus e tecnologias, ao afirmar que a visitacdo, 0 uso, 0
arejamento dos acervos de memoria ... “Deve ser uma pratica intensa e comprometida,
reflexiva e critica, implicando os agentes na coisa visitada, consultada, de modo a permitir a

emergéncia da verdadeira vida: a que brota pela acdo solo das criagdes passadas”.
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O JARDIM DO MUSEU CASA DA HERA COM ESPACO MUSEOLOGICO
RELACIONAL

THE GARDEN OF THE HOUSE OF HERA MUSEUM AS A RELATIONAL
MUSEOLOGICAL SPACE

Daniele de Sa Alves*
Luisa Maria Rocha*®

Resumo: O artigo tem como objetivo pensar as relagdes entre as pessoas com 0s lugares, em
seus diferentes tempos, dessa forma focamos o interesse nos assuntos que envolvem as
relacbes com o espaco externo do Museu Casa da Hera, antes, chacara da residéncia da
familia Teixeira Leite. Para tal, acompanhamos o desenrolar dessa historia, que tem uma
significativa contribuicdo para o desenvolvimento dos negécios do café na regido do Vale do
Paraiba fluminense, os Teixeira Leite se fazem presentes até os dias de hoje, por meio,
principalmente, do legado da filha cagula Eufrasia. Assim, a chacara do Museu Casa da Hera,
na cidade de Vassouras-RJ, € tomada como objeto de estudo e, por meio do levantamento de
sua historia, dos sujeitos envolvidos e do entendimento social de seu espaco no decorrer de
quase duzentos anos, buscamos problematizar a musealizacdo deste patriménio. A partir das
relagOes estabelecidas entre a casa e seu jardim, analisa-se desde sua configuragdo enquanto
quintal familiar privado até sua ressignificacdo como local publico capaz de expressar
culturalmente as relacdes entre passado, presente e futuro de nossa sociedade, configurando,
assim, um espaco relacional museoldgico.

Palavras-chave: Museu. Patriménio natural, cultural e ambiental. Chacaras e quintais do
século XIX. Jardins Historicos.

Abstract: The article aims to reflect the relationships between people and places, at different
times, thus we focused interest in themes involving the relations with the external space of the
House of Hera Museum, before, farm residence of the Teixeira Leite family. We follow the
progress of this story, which has a significant contribution to the development of the coffee
business in the Paraiba Valley region, where the Teixeira Leite family is present until the
present day, through mainly the legacy of youngest daughter Eufrasia. Thus, the farm's of
House of Hera Museum, in the town of Vassouras-RJ, is taken as an object of study and by
investigating its history, the individuals involved and the social understanding of its space in
the course of nearly two hundred years, we seek to discuss the musealization of this heritage.
Based on the relations established between the house and its garden, analized since its
configuration as a private family backyard until its reframing as public place capable of
expressing culturally the relationships between past, present and future of our society, thereby
setting up a relational museological space.

Keywords: Museum. Natural, cultural and environmental heritage. Farms and backyards of
the nineteenth century. Historical Gardens.
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Este artigo tem como objetivo analisar o processo de transformacgéo e significacéo
cultural da Chécara dos Teixeira Leite, em Vassouras, estado do Rio de Janeiro, que desde o
ano de 1968 é o local que acolhe 0 Museu Casa da Hera>®. O mencionado museu-casa é uma
referéncia sobre 0 modo de vida de uma familia abastada que viveu o periodo do auge do
cultivo cafeeiro no Vale do Paraiba. Neste espaco domiciliar urbano encontramos uma bonita
casa térrea, (re)vestida de hera, assentada por baldrame de pedra no alto de uma colina e, no
seu entorno, um terreno em declive com uma chécara de cerca de 33.500 m? (trinta e trés mil
e quinhentos metros quadrados).

Uma casa com area verde em seu entorno, a chacara — dai relacionamos dois bens
materialmente diferentes, mas que suscitam, na sua relacéo, os saberes e fazeres oriundos das
relacdes sociais construidas ao longo do tempo. Pretende-se retomar os caminhos percorridos
pelo territorio da chacara enquanto quintal privado da residéncia desta importante familia do
século XIX, até o momento atual, quando se apresenta como um espaco publico mantenedor
de uma relevante referéncia social, historica e cultural para a regido onde esté localizado.

O objetivo especifico do presente trabalho é tecer alguns sentidos possiveis para a
chacara do Museu Casa da Hera nos seus diferentes sujeitos, tempos e espacos, de forma a
reconhecé-la como um rico territorio de relacbes e experiéncias — um espago museoldgico
relacional. Com o proposito de alcancar tais objetivos, a presente pesquisa, de carater
qualitativo, buscou metodologicamente duas frentes: bibliografica e estudo de caso. Foram
consultadas fontes bibliograficas, iconograficas e documentais diversas, livros, revistas
cientificas e informativas, jornais e paginas da rede mundial de computadores, informacdes
especificamente direcionadas aos conceitos em questdo: chacaras e quintais das casas do
século XIX, patrim6nio natural, cultural e ambiental, musealizacao, jardins histdricos e seus
processos de conservacdo, documentacdo, comunicacdo e educacdo, seguidas da andlise de
como tais conceitos se articulam.

Além disso, foi realizada uma pesquisa no acervo administrativo, bibliogréfico,
arquivistico e museolégico da Casa da Hera, com o levantamento da histdria da casa e de seu
espaco verde por meio de documentos como testamento, inventario, fotografias antigas, cartas
de familia, titulos de negocios e fichas catalograficas. Buscou-se, igualmente, outras fontes,

como o acervo do escritério técnico do IPHAN, instituicdo responsavel pelo referido museu

%0 nstituto Brasileiro de Museus - IBRAM / Ministério da Cultura - MinC.
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desde sua abertura ao publico até o ano de 2009°*, e também do Centro de Documentagéo
Historica da Universidade Severino Sombra — CDH/USS, localizado na cidade de Vassouras.
As publicacbes pesquisadas tratam sobre registros, citacdes e interven¢Ges na chacara da
familia Teixeira Leite. Para completar o estudo de caso, foi realizada uma anélise da atual
situacdo do espaco verde do Museu Casa da Hera e uma busca por fundamentos que
documentem e justifiquem seu plano de manejo, intervencdes, forma de conservacao,
apropriacéo e uso pelo publico.

No propésito da preservacdo, determinadas 4areas verdes passaram a ser
patrimonializadas. Segundo Pereiro (2006, p. 23-41), o processo de patrimonializagdo é um
mecanismo de afirmacgdo e legitimagdo da identidade de um grupo, com a atribuicdo de
valores, sentidos, usos e significados voltados para um processo de ativagdo das memdrias
passiveis de cairem no esquecimento. Ao conceder o titulo de patriménio e determinar normas
de uso, ocupacéo e cuidado, a sociedade constroi um universo simbolico para a preservacdo
de uma area verde, registrando elementos que tornardo aquele espaco, e seu contexto, um
testemunho de determinada realidade. Nesse sentido, avangamos um pouco mais ao pensar no
processo de musealizacdo dessas areas. Se sdao musealizadas, certamente ja foram, em um
primeiro momento, reconhecidas como patrimdnio — assim, quais as demandas desse segundo
processo? Nesta conjuntura, percebemos a necessidade da identificacdo dos elementos que
compdem o sentido de determinada valorizacdo e, mais do que isso, 0 entrecruzamento de
suas significacdes, o que quer dizer que, aléem do sentido de cada elemento isolado, a relacéo
entre eles podera alcancar uma efetiva significancia para legitimar seu processo enquanto bem
musealizado. Nessa proposta reside o conceito de espaco museoldgico relacional, pois 0s
polos separadamente sdo apenas entidades isoladas, mas o relacionamento entre eles podera
fortalecer e direcionar a existéncia do museu (FILHO, 2006, p. 10).

Nesta direcdo, refletimos sobre de que forma o entendimento sobre determinado lugar
vai definir o seu sentido, e como a atribuicdo de um sentido ou de outro vai determinar o seu
modo de uso, apropriacdo, tratamento e preservacdo? Quais as nuances desse processo?
Provocar o embate de trés elementos tdo densos ja seria, por si s4, uma batalha bastante ardua;
mas, para além disso, € preciso considerar que, sendo um dos elementos representado pela
figura de um jardim, este, essencialmente, pressupde em sua nhatureza um movimento

dindmico de permanente transformacdo. A cada nova estacdo sua imagem € recriada: cores,

L A partir de 2009, o recém-criado Instituto Brasileiro de Museus passa a administrar o Museu Casa

da Hera e mais outros 27 museus no Brasil.
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aromas, sabores e desenhos se apresentam em outro momento, diferente do anterior e,
também, daquele que ainda esta por vir.

A partir disso, faz-se necessario assumir uma abordagem interdisciplinar®?, por uma
teia de conceitos que v&o, juntos, compor a tessitura desta pesquisa. Desta forma, buscamos
como ponto de partida o reconhecimento da necessidade de preservagdo da natureza e, dai, 0s
desdobramentos da motivacdo pelo sentido de preservar e a valorizagdo do conjunto de
significacGes em que as relacbes da sociedade com seu meio ambiente sdo construidas.

Dessa maneira percebemos a questdo essencial da nocdo do patrimonio — a
apropriacdo, o sentido do pertencimento — e, junto a ela, a dos museus — guardar, conservar,
manter, e também expor, comunicar, socializar e educar a partir da relacdo entre 0s homens e
as coisas, 0 que envolve elementos tangiveis e intangiveis, materiais e imateriais. Tal
entendimento pressupGe, necessariamente, a existéncia de um espago relacional
intergeracional, intermatérias e interconceitos. Nesse sentido, suscitamos o fluxo do ciclo
existente entre um sujeito que valora um determinado bem em relacdo aquele que cuida do
que se identificou como valor, para que outro veja e também reconheca 0 bem, e possa
comunicar algo sobre ele, para que outros também queiram ver e cuidar, para que seus filhos e
netos tenham a mesma oportunidade; e assim, sucessivamente, 0 museu relaciona sentidos,

valores e bens através dos tempos.

2 O ESPACO COMO REFERENCIA

Marc Bloch (1997, p. 55 apud BARROS, 2006, p. 461) definiu, em meados do século
XX, que “a historia € o estudo do homem no tempo”. Embora ele estivesse se referindo a
historia enquanto disciplina, vamos nos apropriar de sua definicdo e aplica-la, também, no
contexto deste artigo. Entendemos que “estudar o homem no tempo” ndo se limita ao foco de
“uma unica sociedade” e, tampouco, a um determinado tempo, o que nos permite dizer que a
referida pesquisa ndo se prende unicamente ao passado, mas, também, é ampliada a
investigacdo das acGes humanas desenvolvidas no decorrer dos tempos (BARRQOS, 2006, p.
2).

Para além disso, ao estudarmos o processo do homem no tempo, precisamos ainda
considerar seu local de acdo, ou seja, incluir mais uma coordenada que ira completar esse
gréfico, pois o recorte espacial serd igualmente definidor dos dominios dos nossos sujeitos. Se

tradicionalmente temos, nas palavras de Barros (2006, p. 3), o espago como “o lugar que se

% Um olhar interdisciplinar sobre a realidade permite que entendamos melhor a relagio entre seu

todo e as partes que a constituem. (GOLDMAN, 1979, p. 3-25 apud THIESSEN, 2008, p. 2)
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estabelece na materialidade fisica, como campo que é gerado através das relacfes sociais, ou
como realidade que se Vvé estabelecida imaginariamente em resposta aos fatores geografico ou
politico”, podemos igualmente considerar o espaco como campo social. Tal espacialidade se
revela fundamental para desenharmos a paisagem contida no contexto o qual desejamos
estudar.

Nesse mesmo sentido, Braudel (1966, p. 107) encaixa 0S conceitos em questdo
afirmando, em sua obra Mediterraneo, que “uma civiliza¢ao ¢, na base, um espago trabalhado,
organizado pelos homens e pela historia”. Mais um exemplo é outra obra do mesmo autor, em
A Civilizagdo Material do Capitalismo (BRAUDEL, 1967, p. 95), que retoma o assunto em
forma de questdo: “o que ¢ uma civilizacdo sendo a antiga instalacio de uma certa
humanidade em um certo espaco?”. Atentemos para o fato de que, em ambas as citacoes,
Fernando Braudel trata o espaco como elemento igualmente protagonista, e ndo simplesmente
como pano de fundo da cena.

Ratificando o pensamento supracitado, Faggin (2001, p. 434) trata da quest&o espacial
se valendo do termo territério e diz que sua configuragdao ¢, “de uma s6 vez, produto e
processo social”. Justificando sua afirmativa, explica que, “ao usufruir o territorio, as pessoas
que nele habitam geram variacGes de usos e significados, ja que estes vdo mudando ao longo
do tempo”. Nessa direcdo, a referida autora agrega a esta variavel a no¢ao de transformacao, e
é exatamente essa ideia que confirma a importancia da acdo do sujeito e de sua influéncia em
constante relagcdo com o tempo no espaco.

Perceber o espaco como um dos sujeitos da historia € considerar seus elementos —
climaticos, geograficos, vegetais, animais, geoldgicos — como contribuintes efetivos na
conducdo do enredo. Trazendo essa reflexdo para nosso foco, equivale a identificar muitos
momentos da historia da familia Teixeira Leite e, consequentemente, do Museu Casa da Hera,
em que a forma de utilizacdo do espaco pelo homem foi o grande responsavel por conduzir 0s
rumos de suas trajetorias. Como exemplo, o fato de que um dos elementos que influenciaram
0 declinio da producdo do café na regido sul-fluminense, no século X1X, foi a forma e seu

local de plantio®.

% 0O uso de equivocados métodos de cultivo, como o plantio linear do café, minaram os recursos

naturais da regido, expondo o solo as chuvas torrenciais cada vez mais fortes que, sem a protecao
de sua vegetacdo nativa — por conta do desmatamento —, tornou-se vulneravel as erosdes. Assim,
a fina camada de terra fértil foi lavada, o que, somado a pratica de queimadas excessivas e ao
envelhecimento natural dos pés de café, contribuiram para o empobrecimento do solo e,
consequentemente, para sua gradativa improdutividade (PETRUCELLI, 1994, p. 4).
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Ou, ainda, nos permitimos pensar na hipotese de que, se a casa da referida familia ndo
estivesse localizada em uma pequena cidade do interior do Estado, as filhas orfas, ainda
assim, desejariam ou sentiriam a necessidade de partir do lar de seus pais? Ou, em um
momento posterior, se fosse esta mesma residéncia na capital — Rio de Janeiro —, apos a
heranca para a Irmandade, a mesma habitagdo, com grande area verde, em area urbana
central, resistiria a especulacdo imobiliaria ou, até mesmo, teria tamanha representatividade
cultural para a grande cidade?

Conjecturas a parte, retomamos a grande questdo que se coloca neste estudo: assim
como sujeito e tempo, percebemos agora que o espaco senta ao lado dos dois elementos
primeiros e que, mais do que conflitd-los ou comparé-los, nos interessa pensar na relacdo
entre eles e, para além disso, como se processa tal simbiose quando considerados em um
contexto especifico — a Chacara da familia Teixeira Leite —, que se apresenta, desde 1968,
como um museu. Nas palavras de Scheiner (2007, p. 1), “museu é [...] uma poderosa
construcdo signica, que se constitui e institui a partir de percepgdes identitarias, utilizando os
jogos de memoria e expressando-se sob as mais diferentes formas, no tempo e no espaco”.
Dessa forma, este artigo propde uma reflexdo sobre a relacdo entre o espaco integrante, 0s
sujeitos envolvidos e os diferentes tempos vividos pela Chacara da Hera no decorrer de sua

historia, articulando a contribuicdo de cada um dos itens para o entendimento desse contexto.

3 ACHACARA DA HERA COMO ESPACO MUSEOLOGICO RELACIONAL

A Chacara da Hera, com suas ruas de jabuticabeiras, extenso tunel de bambus,
mangueiras, cabeludinhas, vassourinhas e suntuosas palmeiras imperiais, € um misterioso e
sedutor percurso que vai se revelando aos poucos, a medida que o visitante alcanca uma nova
curva, desce uma ladeira ou sobe outra escada pelos caminhos do quintal da casa da famosa
Eufrasia.

Refletir sobre o processo de significacdo de um bem tombado j& constitui em si uma
das acBes do pensar e do fazer museoldgicos, ainda mais quando este bem apresenta
potencialidades oriundas de multiplas relac6es espaco-temporais. 1sso porque, diferentemente
de outros processos museoldgicos tradicionais, ndo estamos tratando somente de uma casa ou
de um jardim em separado, mas da confluéncia de um espago que absorve e transpira as
relacBes latentes em sua historia e que se permite a vivéncia de um processo permanente e
natural de constante mutacédo, ressignificacao, vida e transformacéo.

Popularmente conhecida como Chéacara da Hera, o jardim do Museu Casa da Hera,

situado na regido do Vale do Café sul-fluminense, é um importante legado da familia Teixeira
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Leite para a pequena Vassouras. Esta cidade, que conta hoje com pouco mais de trinta mil
habitantes, foi testemunha da riqueza gerada pela produgdo e exportacdo do café no século
XIX.

A partir do desejo de preservacdo de Eufrasia, claro e tdo detalhadamente registrado
em seu testamento®, fica aqui uma questdo especifica sobre as responsabilidades e
possibilidades de transformar a casa da familia Teixeira Leite em um museu, um lugar que vai
tornar publico esse desejo da ultima proprietaria da Chacara. Scheiner (1998, p. 118), afirma o
carater do museu como ‘“mediador institucional da circulacdo social de cultura”, sendo
responsavel por um conjunto de informagdes e mensagens para a posteridade, garantindo sua
continuidade e, com isso, a personificacdo da consciéncia de identidade de um povo, regiao
ou pais. Acreditamos, portanto, que a decisdo de abrir a morada da familia Teixeira Leite a
visitacdo publica foi uma acdo determinante que possibilitou, de alguma forma, assegurar que
sua memoria perdurasse. A preservacdo dos testemunhos materiais (objetos, edificacdo e
terreno) e de sua consequente significacdo cultural como elementos guardides da memdoria da
atuacdo da familia Teixeira Leite em seu tempo constituem uma forte referéncia identitaria
para a sociedade de Vassouras e sua regiao.

Ao perceber a necessidade premente de pesquisa e reflexdo sobre as possiveis relagdes
entre o jardim e a Casa da Hera, buscamos compreender as narrativas inseridas no repertorio
do espaco que compBe a Chacara da residéncia da familia Teixeira Leite, seus diferentes
tempos, usos e funcbes, de forma a estabelecer diretrizes que possam vir a orientar o
desenvolvimento de suas potencialidades e seu adequado tratamento. Enquanto espaco de
relacBes, ha que se ter clareza de que talvez ndo seja possivel mensurar com exatid@o todos os
componentes relacionaveis, primeiro em virtude de que, dentre o rol destes aspectos figura o
subjetivo, que se manifestara na relagcdo afetiva estabelecida por cada sujeito em seu tempo.
Além disso, porque sabemos que, sendo uma pesquisa no tempo presente, s6 € possivel
elencar aqueles elementos registrados de alguma forma em algum lugar no decorrer de todo
esse tempo, temos a certeza de que o universo relacional social da familia Teixeira Leite, do
Instituto de Missionarias do Sagrado Coracdo de Jesus e dos 0Orgdos governamentais
posteriormente responsaveis pelo seu patriménio - IPHAN e IBRAM - sdo bastante amplos,
nos limitamos, neste momento, a organizar os registros encontrados para a reflexdo e analise

deste espaco amostral. Além disso, ndo podemos nos esquecer de que estamos tratando de um

¥ Testamento de Eufrasia Teixeira Leite, 1930. Documento arquivado no Centro de Documentagao

Histérica da Universidade Severino Sombra, em Vassouras.
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local que, apesar das intervencdes humanas, é ocupado pela natureza e, como tal, é vivo e
também transitério e efémero.

Sendo assim, entendemos 0 espa¢o museoldgico relacional como o didlogo possivel
oriundo das relagcdes entre diferentes sujeitos, tempos e espacos, no qual o sentido de
valoracdo é construido na intersecdo dos significados. Aspectos de toda origem — historicos,
culturais, geograficos, politicos, subjetivos, entre outros —, que terdo seu valor ampliado em
virtude da relacdo estabelecida entre tais aspectos. Essa construcdo simbdlica legitima seu
valor como bem cultural musealizado e permite sua apropriacdo. Dito isso, arriscamos
combinar os elementos na tentativa de organizar as informagdes encontradas com o desejo de
contribuir para uma melhor visualizacdo do conjunto de variaveis que integram o universo de
relacbes da Chacara da Hera e, a partir dai, perceber como a confluéncia das relagcbes

presentes em cada combinacdo fortalece sua significagdo e impulsiona sua vocacdo de

patriménio musealizado:

TABELA 1 — Sujeito, Espaco e Tempo aplicados ao repertorio de relacbes da Chacara da

Hera.

(continua)

Sujeito

Espaco

Tempo

Construtores da Casa e/ou
primeiros moradores — nao
identificados.

Residéncia composta de area verde e
edificacdo em sua forma original de “U”.

Antes de 1836 (data do
primeiro mapa da recém-
criada Vila de Vassouras).

Chegada do casal Dr. Joaguim
José Teixeira Leite e sua esposa,
Ana Esméria.

Residéncia composta de &rea verde e sua
edificacdo original, acrescida de dois anexos.

Mapa da cidade de
Vassouras datando de
1825/1861.

Escravos que passam a trabalhar
para 0S novos proprietarios.

Local de trabalho — espaco residencial dos
patrdes: casa de chacara com trabalho interno e
externo. Na area verde: plantio de frutiferas,
ornamentais e outras plantas Uteis para
consumo da grande casa. Retirada da lenha,
descarte de refugos domésticos e manutencgao
de animais.

Apds o casamento do
casal, em 1843.

Ampliacdo da familia, com o
nascimento das duas filhas do
casal.

Residéncia dos pais: casa e jardim como local
de protecdo e privacidade. Espaco para
brincadeiras infantis, tomar sol e fazer
passeios.

Entre 1845 (nascimento
de Francisca) e 1850
(nascimento de Eufrasia).

Fazendeiros e comerciantes.

Escritério do comissario de café, advogado e
politico Dr. Joaquim. O jardim como um
elemento de demonstragéo de poder e riqueza.
Para chegar até a casa, 0 visitante precisa

Apds 1843, até a morte do
Dr. Joaquim, em 1872.
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atravessar a parte superior do jardim, com
grandes portdes, Palmeiras Imperiais e “Arcos
de Bouganvilles”.

Convidados da elite vassourense
e da capital.

Habitacdo com area social de requinte e luxo,
onde aconteciam os famosos saraus da familia.
O jardim como um elemento de demonstragao
de poder e riqueza.

Auge da produgéo e
exportacao do café.

Filhas orfas e herdeiras da

Residéncia dos finados pais, local de
lembrancas. Desejo de continuidade da

fortuna da familia. manutencado da casa e da Chacara como Apos 1872.
tentativa da preservacao de suas memorias.
Sr. Manoel da Silva Rebello e Casa fechada e manejo cu idadoso da Chacafa._
outros empregados, que ficaram Em_ c_onstante comunicagao por car_tas, Eufrasia ]
’ solicita e oferece subsidios para cuidados em Ap0s 1873.

cuidando da casa ap06s a partida
das filhas para a Europa.

toda a residéncia, e inclusive recebe os chas
produzidos pelo Sr. Manoel na Chécara.

Primo Julico — o Coronel Julio
Corréa e Castro.

Patrimonio familiar: continuidade da
manutencado da Casa e da Chacara. Venda de
frutas produzidas em suas terras.

Assumiu a manutencédo da
residéncia apos a saida do
Sr. Manoel da Silva
Rebello, em 1923.

Inventariantes: Dr. Antonio
Fernandes Junior e Dr. Raul
Fernandes.

Disputa do bem pelos familiares, contra os
herdeiros registrados no testamento. Casa e
Chéacara como objeto de desejo dos possiveis
herdeiros e curiosidade da populacdo em
relacdo ao morador da Chacara “Burrinho
Pimpao”.

Ap6bs 1930, morte de
Eufrasia Teixeira Leite.

“Mandaro e Filhos”:
estabelecimento responsavel
pela manutencdo da residéncia
enquanto aguardava o processo
do inventario.

Todo o conjunto aguarda a deciséo judicial:
local de espera, de producéo e objeto de
desejo.

Periodo de execucdo do
inventario na justica.

Herdeiros: Instituto de
Missionarias do Sagrado
Coracdo de Jesus — IMSCJ.

Residéncia da benemérita Eufrasia Teixeira
Leite: grande propriedade composta por
edificacdo, objetos domesticos e terreno
produtivo.

Posse das herdeiras.

Sob administra¢do do IMSCJ: Parte do espaco foi utilizada como Colégio e Décadas de
irmds e criangas do pensionato.  abrigava Orfdos. Novas obras na Chacara. 1930/1940/1950.
Tombamento do terreno, da casa e dos objetos
IMSCJ e DPHAN. em seu interior: a construgdo da nocéo do local 1952
como patrimoénio.
Convénio entre 0 IMSCJ e 0 Ac0es para preservacdo do local como 1965

DPHAN.

testemunho historico.

IPHAN e publico.

Olhar museologico: local de visitacao,
apreciacdo, deleite e lazer.

1968: abertura no local ao
publico.

Convénio entre 0 IMSCJ e a
Prefeitura de VVassouras.

Utilizagdo da Chacara da Hera como Parque da

Cidade de Vassouras: evidéncia da Chéacara
como espaco publico.

1977
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Instalagdo do Escritério Local de trabalho, visitacdo e pesquisa. 1984
Técnico — 62 SR/IPHAN.
Responsével pelo MCH: Pesquisa, inventario, “Cha Imperial” e 1988 até 1994
museologa Ely Gongalves. producdo do Guia do Museu Casa da Hera. '
Entre outros proflssmnals, Ac0es educativas e de pesquisa na Chacara:
durante a maior parte deste sede do Projeto “Convivendo com a Natureza”
periodo, a responsavel pelo 10 L . > 1995 até 20009.
| . prospecgdes arqueoldgicas, filmagem de filmes
MCH foi a arquiteta do IPHAN,
e novelas, entre outros.
Isabel Rocha.
Instituto Brasileiro de Museus — Transmissao de responsabilidades e
MinC investimentos: intensificacdo do tratamento A partir de 2009.
museol6gico no local.
Requalificagdo e ressignificagdo da Chacara da
Hera: circuito ecologico, “Ecoclube”, “Viva
Cultura Popular!”, placas de identificag@o,
Sob direcdo da arte-educadora e capacitagdo da equipe, parquinho infantil e uso De outubro de 2010 a

gestora cultural Daniele Alves.

de bambus para mobiliario da Chacara. O
jardim retoma o didlogo com a casa,
ampliando suas relages com a cidade,
trazendo novos significados para a area
musealizada e enriquecendo as inter-relacdes.

novembro de 2013.

Publico: moradores de
Vassouras e regido, turistas,
grupos escolares e demais
grupos organizados.

Encontro, fruicdo, conhecimento, lazer,
pigueniques, confraternizacao, descanso,
passeio, afeto e aprendizado.

Desde 1968, quando foi
aberto ao publico, e com
énfase a partir de 2010,
momento em que a gestao
direcionou os trabalhos
para estes propdsitos.

Fonte: Elaborado pela autora, 2014.

Quase como uma brincadeira de “quebra-cabega”, exercitamos encaixar pecgas deste

contexto que compde o conjunto de possiveis relacdes presentes na Chacara do Museu Casa
da Hera. Sabemos que ainda faltam muitas, e, assim mesmo, outras tantas sao imensuraveis.
De toda forma, tais registros se tornam importantes para fortalecer a ideia de que, muito mais
do que apenas a parte externa, € preciso ampliar a percepcdo da Chacara como parte
integrante do Museu e este como parte integrante da cidade, ambos igualmente responsaveis
pelo fortalecimento da sua significacéo.

Dessa forma, cabe reiterar nossa percepc¢do sobre a presenca de um espaco relacional
entre os diferentes tempos vividos pela Chacara da Hera. Dentre tantas nuances, vamos
sintetizar trés fases marcantes dessa trajetoria, no desejo de qualificar tal analise. Como
primeiro momento, destacamos sua origem enquanto jardim de uma residéncia do século XIX
— a moradia da familia Teixeira Leite, em que a Chacara, com caracteristicas funcionais,

oferecia suporte as atividades domésticas — agua, alimentos, refugo e guarda dos animais —, e
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também proporcionava a privacidade necessaria para as brincadeiras infantis e os banhos de
sol das mocas da familia.

Na sequéncia, quando o local perdeu sua fungdo doméstica familiar, passando a
patrimdnio e, posteriormente, a museu, com atividades de exposicao e visitagdo, percebemos
que a area externa da casa perdeu sua funcionalidade de abastecimento e passou a entorno
daquilo a que foi dado destaque: a edificagdo e 0s objetos dos Teixeira Leite. Nesta fase,
percebemos pouca énfase ao dialogo entre a casa e o jardim: 0 senso comum passa a entender
0 museu como principalmente a casa, € ndo o seu todo.

Situamos o terceiro momento quando, em um recorte mais inserido na atualidade, a
Chécara é percebida em sua significancia efetiva e passa a ser valorizada como parte
integrante do museu. Nesta fase, seus jardins historicos sdo reconhecidos como espaco
museoldgico e, como tal, possivel ambiente de visitacdo, exposicdo, deleite, contemplacéo,
lazer e producdo de conhecimento, por meio de ac¢des educativas e culturais. Como reflexo
desta percepcédo e de uma escolha de gestdo pela requalificacéo e ressignificacdo da Chacara,
foi verificada a aproximacdo e o interesse pela visitacdo e permanéncia nos jardins do Museu
Casa da Hera, ndo sé dos turistas, mas principalmente da populacdo residente na cidade e na
regiao.

Dessa forma, podemos entender que a questdo da percepcdo dos elementos e das
relagbes que cada individuo estabelece com o museu — aquele lugar, aquela historia,
determinados caminhos e objetos — bem como a intersecdo dessas experiéncias, com suas
proprias vivéncias, é o fator gerador dos sentidos e da sua apropriacdo. Para Scheiner (2007,
p. 1):

[...] se a percepcdo é o fundo sobre o qual todos os atos se destacam, o
mundo, mais que objeto, € 0 meio natural e campo de todos os pensamentos
e percepgdes. E o que importa € o sentido que aparece na intersecao
destas experiéncias. Mais que representacdo, 0 Museu sera portanto criador
de sentidos, na relagdo: dos sentidos que percolam essas sensagles, atos e
experiéncias. (grifo nosso)

Nesse entendimento, a professora Mirian Celeste Martins (2010, p. 118) afirma que,
“como intérpretes dos signos do mundo, construimos interpretantes sobre ele”, ou seja, sO
aprendemos 0 que na nossa vivéncia se mostra significativo para nds. Martins (2010, p. 118)
reitera essa discussdo citando o critico de arte Gillo Dorfles®, o qual explica que “toda a
nossa capacidade significativa, comunicativa e fruitiva é baseada em nossas experiéncias

vividas — por nos ou por outros antes de nés —, mas, de qualquer modo, feitas nossas”. Dorfles

®  DORFLES, Gillo. O Devir das Artes. Lisboa: Martins Fontes, 1987.
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consegue sintetizar nesta frase, de modo bastante objetivo, a questdo das relagdes e de que
forma elas sdo diretamente proporcionais a intensidade das experiéncias vividas.
O dicionério Aulete define o termo experiéncia como

1. Acdo ou resultado de experimentar. 2. Habilidade ou conhecimento
adquiridos com a prética. 3. Conhecimento, aprendizado adquirido a partir
da vivéncia de uma situacdo. 4. Teste, ensaio, tentativa. 5. Fil. Conhecimento
adquirido através do uso dos sentidos.56

A partir de tal definicdo, percebemos com clareza que o termo esti associado ao
conhecimento e aos usos dos sentidos. Larossa (2004, p. 154) também passeia por esta seara e
afirma que “a experiéncia é algo que nos passa, ou que nos acontece, ou 0 que nos toca. N&o
passa por nds, mas em nds’. Com base em tais estudos, justificamos o propdsito de
ressignificacdo da Chacara da Hera como um local de experimentacfes, de vivéncias, de
relagGes e construcdo de sentidos, ou interligacdo deles, onde o publico se sinta convidado a:

[...] parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir
mais devagar, demorar-se nos detalhes suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (LAROSSA, 2004, p.
160).

O convite supracitado, desenhado a partir das palavras de Jorge Larossa, bem define o
que propomos no processo de ressignificacdo da Chacara da Hera por meio da qualificacdo de
Seu espago.

Diagrama sintese dos desafios da gestdo em relagcdo a Chacara da Hera, para fortalecimento da
noc¢do de seu espaco como museoldgico relacional.

Desafios:

Requalificagao Ressignificacdo

4 s
da Chacara da Chacara
r e
Qualificagédo do espago verde do Fortalecimento das
— Museu — estruturado para o fim a — caracteristicas que remetem ao
que se destina contexto no qual esta inserido

\ \

r e
Busca pela preservacdo de sua
— integridade e autenticidade —

Espago de produgéo de
conhecimento, lazer e fruigdo.

\ \

Fonte: Elaborado pela autora, 2013.

% Dicionario Aulete online: <http://aulete.uol.com.br/experi%C3%AAncia#ixzz2ryxoMKBo>.

Acesso em: 31 jan. 2014.
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Essa proposta vai de encontro ao excesso de informacdes, a falta de tempo, a
banalizacdo dos valores a que somos cada vez mais submetidos, a superficialidade das
relacbes e a incompletude que nos torna mais solitarios e consumidores mais compulsivos a
cada dia, em pleno século XXI. E por falar em tempos atuais, citamos Moacyr dos Anjos, que,
com sua fala, conclui a linha de pensamento que desenvolvemos até aqui: “o museu na
contemporaneidade é um espaco de construcdo de uma ideia de estar no mundo, 0 museu é,

portanto, um espago museologico relacional entre os homens e as coisas” (ANJOS, s/d, p. 1).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Perceber a Chacara como espaco museoldgico foi o gatilho para assumir a necessidade
de sua requalificacdo e, para tal, a ressignificacdo de seu espago. Cabe esclarecer que, sendo a
museologia um campo de conhecimento de formacdo hibrida, ainda em consolidacéo,
conforme constatagdo da Professora Diana Farjalla Correa Lima (2007, p. 2), tratar o tema
escolhido sob a otica de um conceito ainda pouco referenciado pelos tedricos da museologia,
como o de “espago museologico relacional”, trouxe a tona alguns questionamentos. Contudo,
tentou-se contornar esse desafio com a apropriacdo de referéncias de outras areas correlatas e
com a argumentacao sobre a prépria escolha em si, a partir do entendimento da autora.

Ao final deste trabalho, podemos dizer que o exercicio de teorizar sobre a Chacara da
Hera se mostrou como uma possibilidade de evidenciar seu espaco como enriquecido nédo
somente pela materialidade estética vegetal, mas também pela rede simbdlica da experiéncia
humana, que suscita o entrecruzamento de ricas narrativas. Nessa dire¢ao, a no¢do de espago
museoldgico relacional se constréi na propor¢do em que as pessoas passam a apreender a
nocdo da Chacara como um patriménio a partir de suas proprias experiéncias, e essa valoracdo
¢ impulsionada pela consciéncia sensivel e pelo afeto. Esse processo ja foi disparado
intimamente em cada morador de Vassouras, uma vez que as histrias da populacdo com
aquele espaco sdao muito diversificadas e criativas. O imaginario popular vassourense guarda e
multiplica muitas lendas sobre este local e o préprio povo trata de multiplica-las para as
geracBes mais novas. E certo que a populacio, alheia & veracidade, acumula muitas passagens
pelo famoso “tunel de amor”, em busca do encontro de um par verdadeiro; muitas tardes em
funcdo das saborosas jabuticabas e suculentas mangas; bastante curiosidade sobre o lendario
Burrinho Pimpao; sobre os amores de Eufrasia; e a misteriosa imagem da Francisca, a filha

mais velha do Sr. Joaquim... estes sdo alguns dos “mitos e lendas” contados e recontados
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sobre a Chécara da Hera. Explorar essas narrativas como elemento museoldgico € considerar
0S sujeitos participativos e corresponsaveis pela vitalidade do Museu, e este na sua
perspectiva democratica, dindmica e sensivel.

No decorrer desta investigacdo verificou-se que pesquisar um jardim €é algo bastante
desafiador. Sua natureza acarreta transformacao constante, a qual, sem o registro sistematico,
se torna quase impossivel de ser diagnosticada, tornando obscuros pontos de origem ou
mesmo etapas de sua evolucdo. Por meio de uma busca nos arquivos institucionais e no
acervo do Museu, verificou-se poucos registros antigos sobre situacdes relativas a Chacara da
Hera, o que de alguma forma dificultou uma analise mais minuciosa de seu espago.

Como encaminhamentos, subsidios para desdobramentos deste trabalho e mesmo da
pratica de manutencao da casa e dos jardins histéricos musealizados, apontamos a necessidade
de um registro mais sistematico do desenvolvimento, da manutencédo e das novas intervencoes
no espaco verde dos museus, considerando como patamar ideal a realizagdo do seu inventario,
com a identificagdo e o levantamento das espécies da flora e da fauna encontradas, uma
sistematizacdo técnica de seu histérico e de intervencOes realizadas no decorrer do tempo,
aléem de um planejamento com propostas de uso, manutencdo, conservagdo, comunicagédo e
educacdo. Para isso é preciso direcionar o olhar dos profissionais dos museus para as areas
verdes como um espaco museoldgico e, como tal, é imperativo que exista no quadro da
instituicdo recursos humanos qualificados para o tratamento, conservacao e catalogacdo desta

tipologia de acervo.
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COLECOES MUSEALIZADAS DE CIENCIA E TECNOLOGIA: RESULTADOS
PRELIMINARES DA ANALISE DA COLECAO DE CLAUDE HENRI GORCEIX

MUSEALIZED COLLECTIONS OF SCIENCE AND TECHNOLOGY : PRELIMINARY
RESULTS OF THE ANALYSIS OF THE CLAUDE HENRI GORCEIX COLLECTION

Cétia Rodrigues Barbosa®’

Resumo: O presente artigo € resultado preliminar de uma pesquisa que objetiva contribuir
para as estratégias de mediacdo cientifica no ambito dos museus de ciéncia e tecnologia por
meio da gestdo da informacdo em colecBes musealizadas de ciéncia e tecnologia. E uma
pesquisa exploratdria que tem como estudo de caso a Colecdo de Instrumentos Cientificos de
Claude Henri Gorceix, que se localiza no Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas da
UFOP. Com base na andlise das categorias: funcionalista, significado e contexto museolégico
observamos a estratégia de mediacdo utilizada e a caréncia de informagdo para o visitante,
sobre dois objetos da colecdo. Os objetos analisados com base nessas categorias apontam
informacdes que poderiam ser incluidas na narrativa museoldgica com o intuito de fortalecer
0 entendimento da ciéncia pelo publico visitante do museu.

Palavras-chave: Museus de Ciéncia e Tecnologia; Mediacdo em museus; Gestdo da
Informacdo; Colecédo de Ciéncia e Tecnologia

Abstract: This paper is a preliminary result of a research that aims to contribute to strategies
for scientific mediation within museums of science and technology through the management
of information. It is an exploratory research that has as a case study the Collection of
Scientific Instruments Claude Henri Gorceix, located at the Museu de Ciéncia e Técnica da
Escola de Minas da UFOP. Based on the analysis of the categories of functionalist
information, meaning and museological documentation of two objects from the collection, the
mediation strategy used can be observed, as well as the lack of information to the visitor,
beyond the technical information on the objects. The objects analyzed so far based on these
categories indicate information that could be included in the narratives developed by the
Museum, in order to strengthen the understanding of science on the part of museum visitors.

Keywords: Museums of Science and Technology; mediation in museums; Information
Management; Collection of Science and Technology

1 INTRODUCAO

O presente artigo é fruto dos resultados preliminares de uma investigacdo que busca
analisar a estratégia de mediacdo cientifica, tendo como referéncia a gestdo da informacao das
colecBes em um Museu de Ciéncia e Tecnologia. O Patrimdnio Cientifico e Tecnoldgico
abrange o0s bens moveis e imoveis que foram utilizados para produzir e demonstrar
conhecimento cientifico bem como o0s agentes responsaveis pelo avanco tecnoldgico e
industrial (GRANATO; CAMARA, 2008). No Brasil esse patrimdnio é oriundo de

instituicoes de ensino e pesquisa e advindo das ciéncias.
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Direcionaremos a pesquisa para 0s instrumentos cientificos que se tornaram
testemunho do avanco cientifico e tecnoldgico brasileiro. Com a busca por novas tecnologias,
muitos instrumentos se tornaram obsoletos, fazendo com que fossem descartados ou
incorporados a alguma instituicéo responsavel por guardar, pesquisar e difundir a memoria do
conhecimento cientifico e tecnoldgico.

A retirada desses objetos do ambiente de funcionalidade e sua inser¢gdo em um museu
estdo relacionadas a intencdo de preservacdo. Este ato também compreende um processo de
resignificacdo do objeto. Ele tem caracteristicas intrinsecas, o que o torna passivel de ser
objeto de diversas leituras e abordagens.

Dessa forma, a entrada do objeto no museu é parte do processo de musealizagdo. Uma
vez dentro do museu, esse objeto se torna testemunho e evidéncia material e imaterial do
homem e do seu meio, bem como uma incontestavel fonte de pesquisa (DESVALLEES;
MAIRESSE (org.), 2013).

O processo de musealizacdo das colecGes de ciéncia e tecnologia € significativo, pois
se torna um instrumento de salvaguarda desse patriménio. Ele implica ndo somente em retirar
esses objetos de seus contextos originais, mas também, inseri-los em espago carregado de
significancia. As colecdes cientificas e tecnolégicas que passaram pelo processo de
resignificacdo, incorporadas a um museu, hoje fazem parte de uma gama de objetos que
representam a trajetdria das ciéncias.

No que tange a mediacdo cientifica, uma definicdo que abrange o universo da analise
da pesquisa € que se trata de uma narrativa construida com base nas informacdes adquiridas
sobre os objetos. Esse processo possibilita uma interlocucdo entre 0 museu, a colecdo e o
publico que o visita. A divulgacdo dessas colecdes como pecas fundamentais para
comunicacdo do conhecimento cientifico esta relacionada com o processo de cognicdo nos

museus de ciéncia e tecnologia.

(...) o mundo dos museus é aquele das ideias materializadas em objetos para
a concretizacdo dos discursos de convencimento, mas que vai em busca de
explicitagdo de fendbmenos e categorias em um espaco da artificialidade,
onde 0 que conta é a capacidade dos seus idealizadores e mentores em
comunicar o conceito através do estimulo dos sentidos, bem como a
capacidade de seu publico em interpretar mensagens (CUNHA, 2010,
p.117).

Nesse cenario, tais colecdes de instrumentos cientificos e tecnoldgicos contribuem
para a comunicacdo no ambiente dos museus de ciéncia e tecnologia. Alinhados as praticas de
divulgacdo, sdo entendidos como indices e elementos que marcaram e marcam seu campo de

conhecimento.



4414

Utilizaremos como estudo de caso a Cole¢do de Instrumentos Cientificos de Claude
Henri Gorceix, que faz parte do acervo do Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas da
Universidade Federal de Ouro Preto (MCT-EM-UFOP). Esta colecdo pertenceu ao fundador
da Escola de Minas da UFOP, que a mando de D. Pedro Il instalou uma das mais importantes
escolas de Engenharia do Brasil. Parte de sua colecdo veio consigo de Paris e outra parte se
formou com a aquisicdo de equipamentos ao longo dos anos de docéncia da Escola de Minas.

Propomos nesse artigo uma analise e reflexdo sobre a relevancia das colecOes
musealizadas de ciéncia e tecnologia e a relacdo do papel da gestdo da informacao para com
essas colecdes, no sentido de contribuir com as estratégias de mediacéo cientifica nos Museus
de Ciéncia e Tecnologia.

Essa pesquisa de carater exploratdrio esta em andamento e abrange o periodo de 2013
a 2015. Apresentaremos aqui 0s primeiros resultados da analise. A pesquisa tem como
proposta uma analise qualitativa dos dados. Por meio dela procuramos responder a seguinte
questdo: como a gestdo da informacdo em cole¢bes musealizadas de ciéncia e tecnologia
interfere nas estratégias de mediagdo cientifica no &mbito dos museus detentores desse
acervo?

Buscamos mapear informacGes acerca da Colecdo de Instrumentos Cientificos de
Claude Henri Gorceix e utilizad-las de forma a subsidiar nossa analise, no que tange ao
processo de mediacdo cientifica e gestdo da informacdo no Museu de Ciéncia e Técnica da
Escola de Minas da Universidade Federal de Ouro Preto (MCT-EM-UFOP). Serdo analisadas
trés categorias que dizem respeito ao uso, significado e contexto museolégico dos objetos da
colecdo, para assim contribuir com a narrativa comunicacional do Museu.

A mediacdo cientifica e suas estratégias de comunicacdo nos museus podem contribuir
para aprimorar a funcdo social do museu e garantir, assim, a aproximacao da ciéncia e da
tecnologia, no que se refere ao seu uso e aplicacdo, a sua historia, filosofia, bem como as

questdes sociopoliticas pertinentes as decisbes governamentais para com a sociedade.

2 REFERENCIAL TEORICO
O referencial tedrico baseia-se na descricdo do patrimdnio cientifico e tecnoldgico

brasileiro, no conceito de gestdo da informacdo e sua relacdo com as colecdes de ciéncia e
tecnologia. Buscamos apresentar a importancia de salvaguardar esse patrimdnio e quais as
estratégias de comunicacdo que se apresentam no processo de mediacdo cientifica para

difundi-lo. Nesse sentido e como parte integrante da analise da pesquisa, o referencial tedrico
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baseia-se também em conceitos e reflexdes sobre a gestdo da informacdo e o seu papel nas

estratégias de mediacdo cientifica.

2. 1 Patriménio de Ciéncia e Tecnologia brasileiro

O Brasil possui um rico patrimdnio cultural oriundo da ciéncia e tecnologia, que é
importante fonte documental para entender e explicar o desenvolvimento cientifico e
industrial do pais. A maior parte desse patriménio se encontra sob a guarda de instituicdes de
pesquisa, laboratdrios de escolas especializadas no ensino técnico e nos museus universitarios.
Esse patrim6nio é vasto, entretanto, o conhecimento sobre ele é de certa forma restrito.

Para Marcus Granato e Marta Lourenco (2010 p.15) ndo sdo muitas as instituicdes que
tem como missdo defender e salvaguardar esse patrimdnio. Os autores afirmam que a
trajetéria de desconhecimento desses objetos pode estar intimamente relacionada a pouca
visibilidade dessas instituicoes.

A complexidade acerca das pesquisas em colecbes como esta ndo esta apenas
relacionada com as areas do conhecimento, mas também no tratamento museoldgico, uma vez
que parte desse patrimbnio esta em vias de ser descartado e encontra-se nos pordes das
universidades.

(...) na esmagadora maioria dos paises, a sua real dimensdo é desconhecida.
O patrimdnio de ciéncia é a “matéria negra” do universo do patrimonio, o
gue tem como conseqliéncia que seja destruido sem que sequer nos
apercebamos. O que nunca existiu ndo pode passar a ndo
existir.(LOURENCO, 2009, p.47)

A autora discute a negligéncia, por parte de 6rgdos e entidades competentes, na gestao
desse patriménio. A grande dificuldade parte de como lidar com esse acervo, uma vez que
algumas instituicdes ndo tomam esses objetos como documentos, detentores de informacdes.

Esse patrimbnio encontra-se em larga escala em instituicdes que nd@o possuem
vocacdo, missdo, orcamento, pessoal qualificado e também sensibilidade para a preservacao
das cole¢des (LOURENCO, 2009). Com excecdo do que foi dito, os museus e outras
instituicbes culturais fazem esforcos para manter esse patriménio salvaguardado e trabalham
pela divulgacdo do mesmo.

Cabe ressaltar que o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins- MAST/MCTI, que se
configura como uma importante instituicdo que preserva, pesquisa e difunde a memoria da
ciéncia e da tecnologia no pais, possui projetos de pesquisa com a finalidade de descobrir e
salvaguardar artefatos que fazem parte da histéria da ciéncia e da técnica no Brasil.

No Brasil, o patriménio cultural tangivel da Ciéncia e da Tecnologia estd,
em sua grande maioria, para ser descoberto. O conhecimento atual sobre o
tema é restrito e, em especial, 0s objetos de ciéncia e tecnologia brasileiros ja
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podem ter sido modernizados ou descartados, na maioria das vezes em prol
de uma busca pelo instrumento ou aparato mais recente, mais atual. As
instituicGes museoldgicas que teriam o encargo de proteger esse patriménio
aparentemente ndo sdo muitas. No entanto, € possivel que na trajetoria de
desconhecimento desse patriménio também esteja inserida a pouca
visibilidade dessas instituigdes. (GRANATO; LOURENCO, 2010, p.91)

Este cenario esta em mutacdo. Pesquisas sdo realizadas no &mbito das universidades,
nos cursos de graduacdo e pos-graduacdo em Museologia, em Ciéncia da Informacdo e areas
afins. As investigacdes buscam sanar perguntas que surgem com os trabalhos técnicos acerca
dessa tipologia de acervo, bem como subsidiar o0 processo de musealizagdo e mediacao.

As colecGes de ciéncia e tecnologia sdo fontes de pesquisa, fundamentais para a
compreensdo do desenvolvimento cientifico e tecnolégico de um pais. Esses objetos sdo
importantes para compreender a evolucdo da técnica e da tecnologia, a historia da ciéncia, a
filosofia da ciéncia, a cultura cientifica e, sobretudo, para o proprio desenvolvimento da
ciéncia. Quando negligenciados deixam de se tornar fontes essenciais para o estudo e
entendimento de momentos significativos da producdo do conhecimento cientifico e
tecnoldgico de um pais, no caso, o Brasil.

Esses objetos, algumas vezes raros, sdo ligados as areas de astronomia, desenho,
eletrotécnica, metalurgia, topografia entre outros.

Para além do estudo quer técnico, quer histérico, os Instrumentos Cientificos
sdo objetos de colecionismo. Atendendo a funcdo de Instrumentos
Cientificos é possivel fazer coleccBes em que se sobressai como tema ou
aspecto estético, ou 0s conceitos tedricos do seu funcionamento, ou a
caracteristica global da sua funcdo. Atendendo ainda a sua origem ou a sua
posse, podem existir colecBes de &mbito universitario ou de &mbito industrial
(GUEDES, 1999, p.2).

Nesse sentido, a posse desses instrumentos cientificos ultrapassa a simples catalogacéo
de um instrumento em um laboratorio: a funcdo de patrimdénio cultural é atribuida, ganhando
o titulo de objeto de acervo. Com excecdo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins que
desenvolve importantes pesquisas na area do patrimdénio cientifico e tecnoldgico e que possui
uma politica de preservacdo de suas colecbes, as instituicbes que estdo ligadas a centros
educacionais, precisam de politicas preservacionistas mais eficientes e projetos visando a
salvaguarda, ao processamento técnico e a difusdo dessas colecdes.

E importante observar que a divulgacdo das cole¢des de instrumentos cientificos de
forma escrita (impressa) envolvendo seus diversos aspectos funcionais e histéricos, precisa
ser feita com rigor e clareza por profissionais e técnicos habilitados. Entretanto, a exposicao
desses objetos visa atender a grande parte do publico que ndo tem acesso a periddicos

cientificos e o resultado se volta para a divulgacdo com um diferencial - a valorizagcdo de um
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patrimonio cultural importante, considerando o0s seus aspectos simbolicos, funcionais,
historicos e estéticos. Também merece destaque considerar que houve um crescente interesse
por esse patrimdénio nos Ultimos anos, envolvendo agdes de salvaguarda da cultura material da

ciéncia e tecnologia.

2.2 Gestdo da informacao e as cole¢des de Ciéncia e Tecnologia

A finalidade de se investigar a gestdo da informacdo e as colecbes musealizadas de
ciéncia e tecnologia é buscar responder a questdes relacionadas as estratégias de mediacao
cientifica. Como a gestdo da informacdo em cole¢des musealizadas de ciéncia e tecnologia
interfere nas estratégias de mediacdo cientifica no &mbito dos museus detentores de acervo de
instrumentos cientificos e tecnoldgicos?

Os museus buscam minimizar as dificuldades da gestdo do conhecimento gerado
acerca das colecOes cientificas e tecnologicas para o publico em geral. Nesse sentido cabe
abordar, no campo tedrico metodologico de nossa analise os estudos de cultura material, que
abarcam conceitos de objeto museolégico.

A insercdo do objeto no museu permite que seu significado fique em evidéncia, que
sua trajetoria esteja representada.

Renata Baracho e Catia Barbosa, no artigo intitulado “O objeto museal em diferentes
contextos e midias” indicam um dos maiores desafios da comunicacdo museologica.

Um dos maiores desafios da comunicacdo do objeto museal é estabelecer um
contato com o visitante-usuario receptor da informacdo semantica e cultural-
estética dos discursos e das imagens do proprio objeto museal,
recontextualizadas pelos profissionais de museus e de areas afins, de modo a
desvendar, a revelar seus quadros compartilhados de interpretacao,
considerando a temporalidade, no sentido aqui apresentado, onde se constroi
os vinculos simbolicos relacionais com a meméria. (BARACHO;
BARBOSA, 2011, p. 200)

No ambito dessa discussdo podemos refletir acerca da fruicdo e mediacdo cientifica a
partir dos artefatos de um museu. Essa circulacdo de ideias e conhecimentos valoriza e aguca
a necessidade de estudos da cultura material.

O colecionismo é um dos principais fatores da reunido desses objetos e seu ingresso
nos museus; podemos dizer que essa pratica esta vinculada a necessidade do homem primitivo
de agrupar objetos utilitarios. Discorrendo brevemente acerca do ato de colecionar,
entendemos que a selecdo, agrupamento, organizacdo e guarda de objetos sdo caracteristicas
de acdes de colecionismo. Nesse sentido é possivel considerar que 0s museus entre 0s séculos
XVIII e XIX formalizaram um modelo institucional organizado a partir da relagcdo entre o

edificio e suas técnicas museoldgicas, pesquisa cientifica, salvaguarda e comunicacéo.



4418

A partir desses conjuntos inicia-se a troca e a exibi¢do dos mesmos, agregando valor a
sua significacdo. Sobre o colecionismo, sua origem sempre remeteu a ideia de posse e a posse
se tornou uma manifestacdo do poder. Sdo as cole¢cGes que muitas vezes vao dar origem a
museus e, por outro lado, as vezes, cole¢Bes inteiras sdo incorporadas a essas instituigcdes.
Passam entdo a ser reconhecidas como parte do acervo museoldgico, aquele pertencente ou
sob guarda dos museus e, por isso, condicionado a uma série de procedimentos e valoracdo
especificos a esse espaco simbolico. (GRANATO; SANTOS, 2008).

Os objetos dentro de um museu ndo S0 apenas pegas expostas em circuitos
museogréaficos com o intuito de ilustrar uma narrativa. Esses artefatos passam por um longo
processo de selecéo, classificacdo, conservacdo e documentacéo, transformando-se em fontes
de pesquisa e dessa forma em suporte informacional. Entretanto eles conformam o discurso, ja
que sdo a instancia narrativa em si mesma, no que se refere as estratégias de comunicagdo do
objeto musealizado.

O planejamento das estratégias de apropriacdo da informacdo revela-se
fundamental para a comunicacdo do objeto musealizado, uma vez que a
construcdo da comunicacdo e apropriacdo da informacdo em diferentes
contextos e midias, no que tange o objeto museal requer a organizagdo de
estratégias comunicacionais capazes ndo sO de gerenciar e disponibilizar a
informacdo em diferentes suportes, mas, sobretudo, de estabelecer relaces
entre areas do conhecimento envolvidas, no sentido de apresentar estratégias
museograficas e recontextualizar o objeto museal nas exposicoes.
(BARACHO; BARBOSA, 2011 p. 197)

Para os Museus de Ciéncia e Tecnologia a comunicacdo e divulgacdo do
conhecimento € um desafio. Transformar a informacéo sobre os instrumentos cientificos e
utilizar esses instrumentos em uma narrativa museoldgica, tendo em vista que dessa forma
possamos divulgar o conhecimento produzido, €, em nossa opinido, a principal questdo que as
pesquisas acerca desse acervo buscam responder.

Maroevic distingue os periodos da museologia e aborda o objeto de museu:

(...) a fase inicial do pensamento museoldgico, que se estenderia até 1900; a
fase protocientifica, que compreende o periodo de 1900 a 1934; a fase
empirico-descritiva, de 1934 a 1976; e, e por fim, a atual fase teérica-
sintética, que teria seu inicio em 1976 com o reconhecimento do objeto de
museu como documento e de seu valor informativo. Na condicdo de
documento da realidade, o objeto de museu “introduz uma nova dimensdo
em todo o processo analitico e sintético de estudo da realidade”.
(MAROEVIC, 1998 apud LOUREIRO, 2009, p.85)

Na Ultima passagem dessa citacdo o autor aborda o reconhecimento do objeto de
museu como documento e seu importante valor informativo. Os dados acumulados e
armazenados sobre os artefatos sdo lidos e comunicados por meio de novos processos

museoldgicos, como a exposi¢do, a documentacdo museoldgica e a pesquisa.
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Os museus sdo espagos responsaveis pela divulgacéo e popularizagdo da ciéncia. Suas
obrigacdes, entretanto, ndo se limitam as de mero transmissor e intermediario, com a funcédo
de apenas reproduzir conhecimento estudado e aplicado em outras esferas. Estes, ao longo do
tempo, vém atuando ativamente na producdo de informacdo cientifica, e tem como agente
principal a gestdo da informacgdo nas cole¢Bes. As instituigdes museoldgicas ndo sobrevivem
apenas em funcdo dos objetos que elas abrigam e sim da significacdo que esses objetos
ajudam a transmitir. Maria Cristina Bruno complementa:

De certa forma, a preocupacdo em valorizar, decodificar e preservar 0s
artefatos e as colecBes e a partir deles dar a conhecer as formas de
humanidade, pode ser considerada como razdo especial para que ainda hoje
novas institui¢cdes sejam criadas em func¢do dos mais diferenciados enfoques
tematicos e argumentos culturais (BRUNO, 2009, p.18).

Nesse sentido, € importante uma eficiente gestdo da informagéo nas institui¢cbes que
trabalham com essas cole¢des, sobretudo no que tange a recuperacdo da informacao para que
assim possa melhorar o processo de mediacdo e de comunicacdo do objeto musealizado. Essas
informacdes estdo relacionadas a memoria da cultura material.

Os instrumentos cientificos sdo objetos complexos por envolverem campos
interdisciplinares de alguns ramos das ciéncias. Quando inseridos em um espa¢co museoldgico
ou em um circuito expositivo, a complexidade de apresentacdo desses objetos aumenta.
Extrair informac6es de objetos como esses e decodificar em linguagem expositiva, para se
tornarem transmissores do conhecimento cientifico, & um desafio.

Por meio de um instrumento cientifico podemos obter informacao sobre o seu periodo
de fabricacdo, quando analisado seu suporte, intrinseco ao objeto, por exemplo. O uso de
alguns metais especificos como o latdo € comum na fabricacdo desses artefatos e a auséncia
de elementos decorativos remete a um periodo de recessdo no seculo da fabricacdo desses
objetos. Esses sdo apenas exemplos que ilustram informacdes relevantes e atentam para o fato
e a importancia do processamento técnico das cole¢des de instrumentos cientificos.

Essa pesquisa busca alinhar o espaco percorrido pelo objeto e consequentemente a
informacdo documentada sobre ele, ao longo de décadas. Todavia a pesquisa visa também a
organizacdo e gestdo do conhecimento e da informacdo gerada por meio do processamento
técnico e analitico das colecbes, se transformando em um vetor &gil de recuperacdo da
informacao.

E sendo estes o0s objetos pegas centrais da cultura dos museus e, também da
cultura material da ciéncia, estudar a “vida” destes objetos torna-se uma
poderosa ferramenta para o entendimento de uma série de questdes, como,
utilizando o exemplo do proprio Bennett, ao analisarmos a trajetoria dos
objetos de ciéncia de uma determinada colecdo de um museu podemos
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entender as suposi¢des, ambigdes e crencas que o museu personifica e de que
maneiras as mesmas mudam no decorrer do tempo. (GRANATO et al, 2007,

p. 8)
Nesse sentido o objeto dentro de um museu cldssico ganha o aspecto de ator principal.
Sua historia contada através da narrativa museoldgica deve ser refletida e apropriada pelo
publico visitante que também adquire o carater de personagem principal. Afinal, o motivo
pelo qual se preserva, pesquisa e comunica o0 patriménio cultural musealizado esta
relacionado com a difuséo para que se atinja amplamente a sociedade. Sendo assim o presente
trabalho apresenta a seguir a aplicacdo de uma metodologia que podera proporcionar a analise

de categorias de informacdo acerca dos objetos que compde a colecdo investigada.

3 METODOLOGIA - ANALISES PRELIMINARES

Trata-se de um estudo exploratério, com anélise qualitativa sobre como a gestdo da
informacdo em colegdes musealizadas de ciéncia e tecnologia interfere nas estratégias de
mediac&o cientifica no &mbito dos museus detentores desse acervo. E um estudo de caso sobre
a Colecdo de Instrumentos Cientificos de Claude Henri Gorceix que faz parte do acervo do
Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas da Universidade Federal de Ouro Preto.

Essa colegdo € atribuida ao fundador da Escola de Minas de Ouro Preto que mais tarde
deu origem a Universidade Federal de Ouro Preto. Gorceix a mando de D. Pedro Il veio ao
Brasil procurar o lugar ideal para instalar a Escola de Minas e Metalurgia, que foi pioneira no
ensino das ciéncias minero-metalUrgicas no estado de Minas Gerais. Dessa forma a colecédo
elencada faz parte da trajetéria do ensino de Engenharia e da historia do fundador da Escola
de Minas.

A colecdo de Claude Henri Gorceix é composta por aproximadamente 67 pecas que se
dividem em artigos de uso pessoal, documentos, numismatica, instrumentos cientificos e
mineralogia. Das 67 pecas que compdem essa colecdo 25 sdo instrumentos cientificos que
tiveram alguma ligacdo com a passagem e atuacdo do Prof. Gorceix na Escola de Minas de
Ouro Preto. Todas as pecas estdo expostas ao publico, dividas em vitrines e nichos localizadas
no Panteon Gorceix e sala referente a sua memoria.

A pesquisa centra sua investigacdo nos instrumentos cientificos listados a seguir:
Balanca Analitica, Baldo, Bico Bruleur, Bussola, Calorimetro, Cuba para Mercurio,
Equipamentos Mineraldgicos, Estufa de Gay Lussac, Laminas de Analise, Lupa, Lupa de
Méo, Microscopio de Campo (Petit Microscope), Microscopio Petrografico, Régua e Retorta.
Esses instrumentos se localizam ao lado do Panteon Gorceix, onde se encontram seus restos

mortais, fazendo assim uma conexdo com sua memoria na Escola de Minas de Ouro Preto.
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As exposices do Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas da UFOP sé&o
divididas em setores. S&o eles: astronomia, desenho, eletrotécnica, historia natural,
metalurgia, mineracdo, mineralogia, siderurgia, topografia, fisica, quimica.

Foi realizado um levantamento de informagfes acerca da colecdo de Claude Henri
Gorceix em fontes arquivisticas, bibliograficas e nas marcas e inscri¢cbes contidas nos objetos
como selo, data de fabricacdo, fabricante, entre outros. Nessa etapa buscamos levantar as
informagdes relacionadas aos instrumentos cientificos nos registros do Museu de Ciéncia e
Técnica da Escola de Minas da UFOP, como inventério, ata de ingresso, recibo de compra ou
outro documento relativo a trajetéria dos objetos. Também buscamos identificar a atual
estratégia de mediacdo cientifica adotada pelo Museu sobre a Colecdo de Instrumentos
Cientificos de Claude Henri Gorceix, analisando informagdes acerca dos objetos expostos.

A pesquisa em questdo propde mapear informacdes e correlacionar trés categorias que
elencamos para desenvolver a anélise, em relacdo aos objetos cientificos e tecnoldgicos. Séo
elas: Funcionalista, Significado e contexto museologico.

A categoria Funcionalista € o aspecto que busca descobrir qual a utilidade dos
instrumentos cientificos dessa colecdo. Dessa forma buscaremos saber qual o papel que eles
cumpriram no ambiente em que estavam inseridos antes de incorporar a colecdo do Museu. O
instrumento cientifico musealizado passou por um periodo em que foi agente da producao de
conhecimento cientifico, sendo sua funcdo a principal caracteristica antes do seu ingresso a
uma instituicdo de memoria:

Derivado de “fun¢ao”, ele sugere que o objeto se realiza na sua exata relagdo com o
mundo real e com as necessidades do homem. Efetivamente, resulta das analises precedentes
que “funcional” ndo qualifica de modo algum aquilo que se adapta a um fim, mas aquilo que
se adapta a uma ordem ou um sistema: a funcionalidade ¢é a faculdade de se integrar em um
conjunto (BAUDRILLARD, 1968, p.70).

A categoria Significado é o aspecto que visa entender o que eles representam no
ambiente em que eles estdo inseridos nesse momento, ou seja, em um museu. Utilizando-se
dos conceitos de musealizacdo e também da funcionalidade e significado. Os objetos
ultrapassam, segundo Baudrillard, a sua funcdo strictu sensu e tém uma funcéo universal de
signos (1968).

Como Ultimo aspecto analisaremos a categoria contexto museoldgico que traca o
contexto geral do objeto, em que encontramos dados desde a formacédo da colecdo, a quem
pertenceu, sua trajetoria como instrumento cientifico e objeto musealizado e dados sobre a sua

historicidade.
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Retomando o pensando de Baudrillard podemos entender melhor esse aspecto: Todo
objeto tem desta forma duas fun¢Bes: uma que é a de ser utilizado, a outra a de ser possuido.
A primeira depende do campo de totalizacdo pratica do mundo pelo individuo, a outra um
empreendimento de totalizacdo abstrata realizada pelo individuo, sem a participacdo do
mundo. Estas duas funcBes acham-se na razdo inversa uma da outra. Em ultima instancia o
objeto estritamente pratico toma um estatuto social: € a maquina. Ao contrério, o objeto puro,
privado de funcdo ou abstraido de seu uso, toma um estatuto estritamente subjetivo: torna-se
objeto da colecdo (BAUDRILLARD, 2009, p.94).

Apresentaremos 0s resultados preliminares da andlise dos seguintes objetos:

Microscdpio de Campo e Balanca Analitica (FIGURAS 1 e 2).

FIGURA 1- Petit Microscope (Microscopio de Campo)

Fonte: Acervo MCT-EM-UFOP

FIGURA 2 - Balanca Analitica

Fonte: Acervo MCT-EM-UFOP

Ambas as pecas apresentadas anteriormente estdo expostas no mddulo referente ao
Professor Claude Henri Gorceix do Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas da
UFOP. A partir da analise, nota-se uma escassez de informacdes na exposicdo, acerca dessas

pecas. Entretanto, a andlise nos arquivos apontou dados importantes para subsidiar nossa
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pesquisa, no que se refere a gestdo da informacéo e sua relacdo com a mediacgdo cientifica; por
meio da exposicdo desses objetos, no museu.

No primeiro caso, o Petit Microscope (Microscopio de campo), consta nos registros do
Arquivo Permanente da Escola de Minas que este objeto ingressou no Museu como doacdo de
objetos pessoais de Claude Henri Gorceix. Dessa forma, foi atribuida a ele, a procedéncia de
Paris, pelo MCT-EM-UFOP. O trabalho de um Engenheiro de Minas e Engenheiro Geol6gico
estd intimamente relacionado com sua ida a campo bem como anélises em laboratérios. O
Professor Gorceix ministrava disciplinas tedricas e préaticas na Escola de Minas e se deslocava
com certa frequéncia para campo com seus alunos. Nesse sentido esse objeto se faz presente
para andlises de amostras mineraldgicos in loco.

Analisando seu suporte observamos a presenca de dois materiais: madeira na base e
metal na parte superior. A utilizacdo da madeira nos remete ao final do seculo XVIII e inicio
do XI1X°® mas também pelo fato de ser esse objeto um instrumento portétil, sendo necessério
seu deslocamento, ora para 0 campo ora para a escola.

O Petit Microscope esta exposto em uma vitrine com outros objetos relacionados a
mineracdo como laminas de analises microscopicas, microscopio petrografico e amostras
mineraldgicas de gorcexitas. Apesar dos objetos possuirem relacdo entre si, a informacao é
escassa, contendo apenas 0 nome do objeto e sua procedéncia. O Museu se constitui em
importante laboratério para o curso de graduacdo em Museologia da Escola de Direito,
Turismo e Museologia da UFOP (EDTM-UFOP).

No segundo caso, a Balanca Analitica foi adquirida para as aulas ministradas na
Escola de Minas de Ouro Preto e incorporada a colecdo do Professor Gorceix através de
doacdo da Escola de Minas da UFOP. Ela compd@e o acervo de instrumentos cientificos, pois
era utilizada nas aulas para medir a massa de um determinado corpo obtendo resultados de
alta preciséo.

Analisando seu suporte e 0 peso, notamos que é composta de metal, madeira e vidro
sendo utilizada apenas nos laboratérios em aulas praticas. A Balanca Analitica esta exposta
em uma vitrine compondo o circuito com as demais pec¢as. Assim como no caso anterior, esse
objeto compde o circuito, pois se relaciona com 0s outros objetos com a mesma tematica
anterior, Colecdo de Claude Henri Gorceix, que se localiza ao lado de seu Panteon no Museu,

mas a informacdo sobre ela se restringe a sua funcionalidade.

% Dados obtidos no Centro de documentacéo do Museu de Ciéncia e Técnica da UFOP.
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TABELA 1 — Andlise do Petit Microscope (Microscépio de Campo).

Objeto Categorias
_ _ Funcionalista Significado Contexto Museoldgico

Petit Microscope ["Utilizado para| O Petit Microscope | O objeto em questio

(Microscopio  de | ghservar objetos de | (Microscopio de | atribuido &  colecdo

Campo) pequenas dimensdes | Campo) atribuido a | particular de Claude
atraves da | Claude Henri Gorceix, | Henri Gorceix,
ampliacdo de sua | fundador da Escola e | incorporou a cole¢do do
imagem. Foi | Minas de Ouro Preto, | MCT-EM-UFOP através

utilizado nas aulas | esteve presente em | de doacdo e compbe a
de campo por ser | suas  pesquisas e | exposicdo do Panteon
composto de um | trabalhos durante o | Gorceix desde entdo.
material leve em sua | periodo em que esteve | Esta invetariado,
base. em Ouro Preto. | entretanto ndo possui
Quando o Museu de | ficha catalografica que
Mineralogia da UFOP | registre movimentagéo,
se tornou 0 Museu de | restauracdo e demais
Ciéncia e Técnica da | caracteristicas referentes
Escola de Minas da | a peca. Essa peca ja

UFOP, esse | incorporou o acervo para
instrumento ficou | a exposi¢do “Gorceix 90
exposto no mddulo | anos  depois”,  por

referente ao fundador | ocasido dos 90 anos de
da Escola de Minas. | falecimento do fundador
Ele é testemunho | da Escola de Minas. A
material da evolucdo | exposicdo  ficou em
do ensino das ciéncias | cartaz na sala de
minero metaldrgicas na | exposi¢cdes temporarias
regido, sendo parte | do MCT-EM-UFOP ao
fundamental da | seu término, 0
histéria da Escola de | microscopio foi
Minas da UFOP, por | removido e retornou a
ter pertencido a Claude | sua vitrine original ao
Henri Gorceix durante | lado do Pantheon
sua atuacdo na Escola | Gorceix, na exposicdo de
que fundou e que hoje | longa duracdo que o
abriga também um | homenageia.

museu.

Os dados que analisamos em categorias sao referentes a documentacdo museologica.
Entretanto, nessa fase exploratdria, trata-se da andlise dessas categorias, no que se refere a
informacao disponibilizada na exposicdo. Em um segundo momento da pesquisa, trata-se de
elencarmos as categorias especificas da exposicdo e co-relacionarmos com as categorias da
documentacdo museoldgica, no sentido de termos a possibilidade de interpretacdo da

divulgacdo cientifica. Essa parte ndo sera desenvolvida nesse artigo.



TABELA 2 — Anélise da Balanca Analitica

Objeto

Balanga Analitica

Categorias
Funcionalista Significado Docume,nt_agao
Museoldgica
Utilizado para medir | A Balangca Analitica | Esse instrumento
a massa de um | pertencente a colegdo | cientifico consta nos
determinado corpo | de  Claude  Henri | inventarios do MCT-
obtendo resultados | Gorceix é de | EM-UFOP, entretanto
de alta precisdo. | procedéncia atribuida a | ainda ndo ha uma ficha
Especialmente Escola de Minas de | catalogréafica que
empregada em | Ouro  Preto, atual | contemple categorias
medi¢des de massas | Escola de Minas da | informacionais além da
em analises | UFOP. Esse | sua localizagdo, namero
quimicas. instrumento, se | de registro e nome.
localizava nos antigos | Entretanto a Balanca
laboratorios de | Analitica compde parte

mineralogia da Escola
de Minas, e foi
utilizado por geracdes
de alunos que
ingressavam na Escola
0S Cursos de
Engenharia. Hoje
situada em exposicao
de longa duracgdo
relativa a Gorceix, ela
representa a evolucdo
da tecnologia, dos
modelos didaticos bem
como do ensino nos
laboratorios
cientificos. Ela
representa décadas de
ensino na Escola de
Minas, inserida em um
contexto museoldgico,
agrega  valores e
significados
relacionados a historia
e trajetéria da Escola
de Minas, para além da
representagdo de sua
funcionalidade.

dos estudos referentes ao
Projeto de Elaboracédo de
um Thesaurus de
Instrumentos Cientificos.
Ela incorporou a colecéo
do Museu através de
doacdo da Escola de
Minas da UFOP. Nao ha
informac0es de
comodato ou
empréstimos dessa peca.
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Dos resultados dessa primeira fase, considerando as categorias empregadas em nossa

andlise, verifica-se que a estratégia de mediacdo cientifica utilizada nessa exposicdo, no que

se refere aos dois objetos referendados ndo remete as informacgdes intrinsecas ao objeto,

apesar de apresentar nome e fabricante das pegas para a mediagdo do discurso cientifico, mas
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trabalha com a informacdo acerca da vida e atuagdo do Professor Gorceix na Escola de Minas
de Ouro Preto. Os instrumentos cientificos, no caso, objetos musealizados, ficam em segundo
plano, compondo e ilustrando a narrativa sobre a vida e atuacdo do professor Gorceix.
Provavelmente uma escolha do conceituador da exposicdo e ou do curador da colecdo;
entretanto, podemos verificar que o processo de musealizagcdo ndo visou a mediacdo cientifica
por meio desses objetos musealizados, o que caracteriza aspectos de uma gestdo da
informagdo relativamente desconectada entre as categorias de andlise funcionalista,
significado, documentacdo museoldgica.

Assim, notamos a auséncia de cruzamento dos dados intrinsecos e extrinsecos das
pecas na comunicacdo museoldgica referente a exposicdo de Claude Henri Gorceix. No
contexto geral, a informacdo contida na exposi¢do ndo abrange caracteristicas fundamentais
relativas a trajetoria dos objetos como instrumentos de ensino e demonstracdo da ciéncia na
Escola de Minas. Essas caracteristicas poderdo ser trabalhadas ao longo das atividades de
pesquisa e extensdo ao qual o MCT-EM-UFOP esté inserido.

Para ambos 0s casos, poderiamos destacar aspectos que vao ao encontro do que esses
objetos representam no ambiente em que estdo inseridos. A Balanca Analitica e o Petit
Microscope (Microscopio de Campo) estiveram presentes na formacgdo e consolidacdo da
Escola de Minas de Ouro Preto. Esses dois instrumentos compdem a trajetdria do ensino da
Engenharia em Minas Gerais, pois foram utilizados por professores, pesquisadores e alunos
durante suas atividades nos laboratorios da Escola.

A correlacdo das trés categorias analisadas subsidiara o aperfeicoamento do processo

de mediacéo cientifica existente no Museu.

4 CONCLUSOES

As estratégias de mediacdo cientifica nos Museus de Ciéncia e Tecnologia que
possuem em seu acervo instrumentos cientificos e técnicos sdo fundamentais para que o
publico visitante tenha um conhecimento sobre o patriménio cientifico e tecnoldgico. No caso
de nossa pesquisa trata-se do patrimdnio cientifico e tecnolégico brasileiro. Cabe ressaltar que
uma eficaz gestdo da informacdo nos museus de ciéncia e tecnologia implica em uma
estratégia de mediacdo cientifica significativa para a disseminacédo desse conhecimento.

A partir da analise realizada, por meio das trés categorias: funcionalista, significado e
contexto museoldgico sobre dois objetos da citada colecdo verifica-se que provavelmente a
mediacdo cientifica proposta pelo museu fica comprometida, no que diz respeito aos objetos

em Si.
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O patrimdnio cultural de ciéncia e tecnologia no Brasil é rico e oriundo das mais
diversas esferas. Entretanto, boa parte desse patrimdnio é desconhecido pelo cidaddo e mesmo
em um museu cientifico e tecnoldgico, mediante exposicdes desses objetos, ndo hé a garantia
que esse patrimonio passe a ser conhecido pelo cidadao.

Essas colegdes sdo importantes fontes documentais. Elas documentam a histdria da
ciéncia e da técnica. Dessa forma, € necessario que se recupere informacfes para criar uma
narrativa, capaz de comunicar e disseminar o conhecimento. Os museus de ciéncia e mais
especificamente os de ciéncia e tecnologia tém a missdo de divulgar o conhecimento
cientifico, de forma a torna-lo acessivel ao publico que busca o conhecimento no museu. A
narrativa expositiva é uma das formas de mediacdo, fundamental para cumprir essa funcéo. A
gestdo da informacdo desde a aquisicdo do instrumento cientifico pelo museu até a sua
exposi¢édo ao publico é fundamental para compreender o processo de musealizacdo do objeto.

A andlise dos dois instrumentos cientificos, apresentados aqui como exemplo, compde
a estrutura da pesquisa em questdo. Ela nos permitiu verificar que o mapeamento de
informacGes, observando o0s aspectos propostos na metodologia, podera influenciar uma
estratégia de mediacao cientifica diferente da utilizada atualmente no Museu.

Cabe ressaltar que a pesquisa abrange o periodo do ano de 2013 a 2015. Considera-se
importante a gestdo da informacdo nos museus e o0 seu papel na contribuicdo para as

estratégias de mediacéo cientifica.
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PROGRAMAS DE EDUCACAO EM MUSEUS E PUBLICOS
Marilia Xavier Cury>®

Resumo: O trabalho se propde a debater sobre programas de educacdo pelos dados coletados
em museus brasileiros para analisar como os setores de educagdo vém se organizando para
exercer suas fungdes com o publico. A pesquisa qualitativa e exploratoria tem dados coletados
com coordenadores de equipes de educacdo em museus, por meio de visitas técnicas e
entrevistas realizadas para o preenchimento de um formulario que compreende questdes
gerais da instituicdo e dados especificos do setor de educagdo, visando a um conjunto que
informe sobre as a¢Oes desenvolvidas e articulagdes internas do setor. Os dados coletados séo
sistematizados, visando a construcdo de modelos educacionais que sustentam uma analise no
sentido do entendimento de como sdo constituidos os programas educacionais em museus
brasileiros. Os dados revelam que os programas de educacéo se organizam tendo prioridades
de publicos, tais como o escolar (publico organizado) e o espontaneo que, embora generalista,
aponta uma preocupagdo com agdes fora do circuito museu-escola. Sob outro ponto de vista, a
pesquisa traz a luz do debate uma diversidade de publicos, entendidos nas suas
especificidades, assim como diversidade de agdes, 0 que denota preocupa¢do em compor um
programa atento a acessibilidade universal. No aspecto da atuacdo das equipes, constatamos a
profissionalizacdo crescente para atender as especificidades inerentes a diversidade,
composicdo interdisciplinar, capacidade criadora, habilidade de produtora de recursos e
articuladora com outros setores para 0 cumprimento de objetivos integrados
institucionalmente. Por se tratar de pesquisa qualitativa, a analise gera problematizagdes, o
gue colocamos em discussdo, para contribuir com uma critica sobre educacdo em museus.

Palavras-chave: Museu. Programa de educacdo museal. Educacdo em museus. Educador de
museus.

Abstract: The aim of this paper is to discuss education programs according to the data
collected at Brazilian museums in order to analyze how the different education sectors have
been organizing themselves to fulfill their roles with museum audiences. The data for the
qualitative and exploratory research have been collected with the coordinators of museum
education teams. To that end, technical visits and interviews were made to complete a form
consisting of general questions about the institution and specific data about the education
sector, aiming at creating a body of learning which provides information about the activities
carried out in and the internal connections of the sector. Collected data are systematized to
build education models that may support an understanding of how education programs are
devised in Brazilian museums. Data show that education programs organize themselves
around priority audiences such as school audiences (organized public) and spontaneous
audiences, which, although of a general nature, show a concern about actions outside the
museum-school circuit. From another viewpoint, the research brings to light a range of
different audiences understood according to their distinguishing features, as well as a diversity
of initiatives, which shows concern about devising a program in tune with the need for
universal accessibility. Regarding the work of the teams, we have found that
professionalization has increased to meet the specific needs of diversity, interdisciplinary
composition, creation capacity, resource-production skills and ability to establish connections
with other sectors to fulfill the purposes that are institutionally integrated. Because research
has a qualitative nature, our analysis poses problems, which we put forth for discussion in
order to contribute with a piece of criticism about museum education.

% Museu de Arqueologia e Etnologia — USP, Programa de P6s-Graduag&o em Museologia — USP.
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Key words: Museum. Museum education program. Museum education. Museum educator.

1 INTRODUCAO

A educacdo em museus no Brasil vem sendo discutida no &mbito da educagdo ndo
formal, o que ndo significa auséncia de forma, mas uma diferente do formato da
escolarizacdo, posto que esta se organiza na seriacdo, cumulacdo e conteudo fechado em
curriculos, no Brasil os PCN — Pardmetros Curriculares Nacionais. Ha anos os educadores de
museus travam esta discussdo, assim como enfrentam a escolarizagcdo dos museus, buscando
modelos e metodologias especificas a educacdo museal. Nesse sentido, muitas estratégias vém
sendo incorporadas, abordagens comunicacionais e/ou educacionais estdo em
desenvolvimento e novas e ampliadas perspectivas sobre o que se entende como conteldo
estdo em elaboracdo, sempre se levando em conta o que é especifico e adequado ao museu e a
educacdo que se espera desta instituicdo, em particular e essencialmente quanto ao
“enfrentamento do objeto” (MENESES, 2000).

Ora como educagdo museal — problematica histdrica, tedrica e metodologica (ver
CHAGAS, 2004) —, ora no corpo do que foi denominado como educacdo patrimonial —
Heritage Education, metodologia desenvolvida na Inglaterra na década de 1970 voltada para
professores, para 0 uso do objeto como fonte de recurso no ensino, introduzida no Brasil por
Maria de Lourdes Parreiras Horta na década de 1980 (ver HORTA; GRUNBERG; QUEIROZ
MONTEIRO, 1999) —, a funcéo educacional dos museus vem se realizando ndo somente mas
essencialmente pelo setor de educacdo. Recai sobre este uma grande responsabilidade
certamente, 0 que tratamos de forma relevante, mas de maneira explicita, levando o nosso
olhar e as nossas atencGes aos seus objetivos, formas de organizagédo e atuacdo, em face dos
avancgos da museologia e da museografia. S&o muitas as questfes que podem ser levantadas,
algumas podemos elencar: Quais sdo as experimentacGes em realizacdo? Quais sS40 0S
métodos especificos? O que entendemos como contetdo? O que sdo objetivos educacionais?
Quais sdo os avan¢os do campo educacional dos museus? O que esta consolidado? Quais sdo
as contribuicdes do museu do processo educacional?

No que se refere a pesquisa académica voltada a educacdo em museus, esta € bastante
significativa, muito embora desconhecamos um levantamento, para uma possivel analise de
seus caminhos tedricos, conceituais e metodologicos e lugares académicos de
desenvolvimento, o que ndo nos impede de afirmar que ha diversas dissertacfes e teses que,
certamente, ajudam a compor e a fortalecer um quadro do campo pedagdgico para 0S museus.

A criagdo de cursos de mestrado e doutorado em museologia ira intensificar esse cenario,
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entendendo estes cursos como lugares metodolégicos importantes para o entendimento de
COMO 0S museus atuam, o que passa pela educagdo que ocorre em seus espagos, COm 0 peso
da museologia, sem prejuizo a contribuicdo relevante de outras areas. Nesse sentido, temos
questdes a responder, algumas delas: Em que medida estamos construindo uma teoria
educacional e uma pedagogia especifica para 0s museus? Temos uma teoria do conhecimento
para a educacdo em museus? Em que teorias do ensino e da aprendizagem estamos nos
apoiando? Ha politicas educacionais para 0s museus?

A bibliografia internacional é vasta, diversificada e importante. Podemos destacar a
producdo do Comité de Educacdo e Acdo Cultural do Conselho Internacional de Museus
(siglas em inglés CECA-ICOM), na qual h& presenca marcante brasileira, cujos titulos
deverdo subsidiar outras etapas da presente pesquisa.

No aspecto da gestdo em museus, vivemos 0 momento da implantagdo da Politica
Nacional de Museus e a da adocdo de novas normativas para a consolidacdo desse setor no
Brasil, o que implica em crescente profissionalizagdo das instituicbes e dos quadros que a
compdem. Nesse sentido, ha uma conjuntura que impacta as instituicbes: em 2004 € instituido
o Sistema Brasileiro de Museus (Decreto n° 5.264), em 2006 a Portaria Normativa n° 1 dispde
sobre a elaboracdo do Plano Museologico (PM), em 2009 a Lei Federal 11.904 define prazos
para a implantacdo do Plano Museologico em museus brasileiros. A elaboragdo do PM prevé
trés partes subsequentes: diagndstico, missdo e programas. S0 estes 0S programas:
institucional, gestdo de pessoas, acervos, exposi¢cdes, educativo e cultural, pesquisa,
arquitetbnico e urbanistico, seguranca, financiamento e fomento, comunicacdo e sécio
ambiental.

S&o muitas as questdes que os profissionais de museus tém no momento sobre o PM.
Uma que recorre com frequéncia é: como adaptar um modelo europeu para 0s contextos
diversos e adversos brasileiros? Outras questdes: Como articular os programas? Quais sdo 0s
beneficios do PM? Quais seriam os impactos advindos da implantacdo do PM? No que se
refere ao setor de educacdo, por que precisamos do PM se ja temos o conceito de programa?
Em que o PM colabora para o desenvolvimento do setor de educacdo? O PM como modelo de
gestdo interfere de que maneira nos programas educacionais? Como a gestdo pode promover
0s museus, sem interferir negativamente no processo curatorial? Todas estas questdes sao
motivadoras, como é o contexto no qual estamos inseridos e que gera estas e outras
indagacdes. Referimo-nos a atual politica publica para os museus, reflexo de uma recente
politica cultural mais ampla, que intervém nas préaticas museais (SANTOS, 2011). E esse

contexto que gera influencias que alcanga os setores de educagdo museais, sdo as praticas
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museais que fazem parte do &mago deste trabalho e que tratamos mesmo que inicialmente e
parcialmente.

Todas as questdes levantadas nos inquietam, embora ndo tenhamos como objetivo
respondé-las nesta etapa da pesquisa intitulada Analise de Narrativas Educativas em Museus
(com financiamento do CNPq), cujos dados apresentamos parcialmente. A pesquisa tem como
objetivo geral desenvolver acdes investigativas que integrem a compreensdo sobre as formas
de uso do museu pelo publico as condi¢cbes de producdo determinadas pelo museu,
focalizando os processos educacionais. Como resultado, espera-se construir modelos de
analise de acOes e estratégias educativas e maior clareza sobre como a educacdo vem sendo
estruturada nos museus. Considerando o didlogo necesséario entre producdo e recep¢do, esta
pesquisa visa a levantar pontos para o exercicio de critica, aspecto relevante que corroboraria
com o aperfeicoamento dos processos educacionais museais e com a producdo de
conhecimento (metodoldgico sustentado pela praxis) desse campo ndo formal. O trabalho que
ora apresentamos é um recorte que tem como objetivos especificos levantar as formas como
0s setores educacionais realizam seus programas a partir de um conjunto de agdes, assim
como estabelecer relacbes com as equipes (constituicdo e formacgédo) na praxis da instituicdo e

na particularidade do setor.

2 DESENVOLVIMENTO

2.1 Justificativa e metodologia

Ainda ndo hd um modelo de andlise de processos educativos, isto no panorama
nacional e internacional. Temos conhecimento de algumas tentativas para a proposicdo de
“aspectos” que poderiamos aproximar de um modelo — por consistirem em parametros ou
critérios —, mas as iniciativas ainda sdo, no nosso entendimento, incipientes em face da
qualidade e da complexidade da experiéncia museal. Por exemplo, na ultima ICOM CECA
Annual Conference, que aconteceu entre 16 e 21 de setembro p. p., em Zagreb, Croécia, uma
das discussdes correlatas aquilo de que estamos tratando aconteceu no painel “Standards e
critérios de qualidade — perspectiva internacional”, debate pouco proficuo, considerando que
standards, mesmos que locais, ndo foram apresentados, e a conclusdo, talvez precipitada, leva
para a impossibilidade de Standards mais amplos e abrangentes, o que colocaria em davida,
pelo menos neste momento.

H& uma referéncia que ndo desconsideraremos. Trata-se de “AAM Standards and Best
Practices for U.S. Museums”, adotado por muitos museus norte-americanos. Basicamente este

documento aborda o0s seguintes pontos: atracdo de publico e atengdo a audiéncia,
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diversificacdo de perspectivas, dominio de conteldo, prética sustentada tedrica e
metodologicamente, aplicacdo de diversas estratégias e ferramentas adequadas a
aprendizagem, promocao da educagdo como funcdo central do museu, estabelecimento de
metas e objetivos mensuraveis, abertura para avaliacfes e renovages, influenciar as politicas
publicas que afetam a educacdo em museus.

Com este trabalho, processos de emissdo museoldgica (aqui entendido como a
estruturacdo da mensagem e da narrativa pelo museu) foram analisados — em particular agoes
educacionais —, mas tendo em consideracdo que, de fato, emissdo e recepcdo ndo sao
processos dispares e separados, ao contrario, fazem parte de uma mesma situacdo que
promove a interacdo do museu com o publico e a (re)significacdo do patrim6nio cultural
musealizado. Neste sentido, foram realizadas analises de programas de educacdo em dado
contexto institucional.

Para que esta pesquisa se realizasse, foram necessarios:

1- visitas técnicas a instituicbes museologicas brasileiras para coleta de dados por
meio de formulério preenchido sucessivamente a entrevista com o coordenador do setor de
educacéo.

2- discussdo dos dados para a proposicdo de modelos de avaliacdo técnica e de
processos educativos em museus, segundo tipologia de estratégias, acdes e programas (formas
de consolidacéo de estratégias e acoes).

Para a preparacdo do formulario, nos baseamos em uma orientacdo geral, em pontos

gue abrangessem uma estrutura programatica, a saber (CURY, 2013, p. 22):

I- Diversidade e diferencas

- Diferentes publicos (categorias e necessidades)

- Diferentes temas e objetivos educacionais

- Diferentes abordagens e alcances

- Diferentes lugares / locais

- Diferentes estratégias

- Diferentes experiéncias

- Diferentes tempos de planejamento, desenvolvimento e execugdo
- Diferentes tempos de aplicacéo / realizagéo

- Diferentes impactos

I1- Relacéo entre educagéo formal e ndo formal

- parceria museu e escola

I11- Diversificacdo de estratégias

- acdo em exposic¢des (longa duragdo, temporarias, itinerantes)
- participacdo em processos expograficos

- oficinas

-Cursos

- jogos

- kits

- publicacdes
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IV- Temario (mapa cognitivo).

O formulério compreende 0s seguintes aspectos gerais: dados da instituicdo (tipologia,
vinculacdo e administracdo, horario de funcionamento e ingresso), organizacdo do setor de
educacgéo (organograma, formacao e composicédo de equipe, acdes desenvolvidas, producdo de
materiais/recursos, disseminacdo de conhecimentos externamente, articulagdo com outros
setores da instituicdo, participacbes em projetos institucionais, publicos com os quais
trabalha).

As instituicbes foram selecionadas sem nenhuma intencdo de amplitude ou
esgotamento, assim como uma preocupacdo de tracar um perfil do setor de educagdo museal
no Brasil, 0 que seria uma pretensdo inatingivel. Procuramos, em um primeiro momento,
aqueles museus que apresentavam um setor de educacdo consolidado, com equipe € com um
conjunto de a¢fes voltadas ao publico, posto que a questdo da “diversidade” sobressai as
demais nos pontos definidos para a estrutura programatica. Como procedimento, foram feitos
contatos por e-mail dando informagdes gerais sobre a pesquisa e sobre o seu financiamento,
para que os entrevistados — 0s coordenadores do setor de educagdo ou pessoas designadas por
eles — entendessem o alcance e repercussao pretendidos, assim como o vinculo com a
academia. Os encontros se deram nas instituicbes, mediante agendamento prévio. No
momento da entrevista, eram dados os esclarecimentos sobre o formulario padréo aplicado
igualmente em todas as entrevistas, assim como o tipo de informacgdo que se queria e como
seriam utilizadas, evitando que o0 respondente se sentisse intimidado com possiveis
“avaliacOes” ou “julgamentos” sobre seu trabalho. Um dos recursos de aproximacéo foi o fato
do pesquisador ser um educador de museus igualmente ao pesquisado, ou seja, conhecedor
dos problemas e dilemas. Anteriormente visitavamos o site da instituicdo, coletando
informacGes objetivas para o formulario, estas sempre checadas com os respondentes, pois
nem sempre 0s sites apresentam-se atualizados ou completos.

Foram estas as instituicdes®® que participaram da pesquisa:

Rio de Janeiro
- Museu da Republica, IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus, MinC

Setor: Coordenacdo de Educacéo

8Os nossos agradecimentos para: Magaly Cabral e Normanda Freitas, Museu da Republica; Hilda

da Silva Gomes, Museu da Vida; Eugénio Reis Neto, Sibele Cazelli e Maria Esther Alvarez
Valente, Museu de Astronomia e Ciéncias Afins; Marina Sartori de Toledo, Museu da Lingua
Portuguesa; Mauricio André da Silva, Museu de Arqueologia e Etnologia; Tamimi David Rayes
Borsatto, Museu india Vanuire; Mila Milene Chiovatto, Pinacoteca do Estado de S4o Paulo.
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- Museu da Vida, COC - Casa de Oswaldo Cruz, Fiocruz - Fundagdo Oswaldo Cruz,
Ministério da Salude
Setor: Servico de Educacdo em Ciéncias e Saude (Seducs)
- Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, MCTI - Ministério da Ciéncia, Tecnologia e
Inovacéo
Setor: Coordenacao de Educagéo em Ciéncias — CED
Séo Paulo
- Museu da Lingua Portuguesa, UPPM - Unidade de Preservacdo do Patrimdnio Museoldgico,
SEC-SP - Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo
Setor: Nucleo de Acdo Educativa
- Museu de Arqueologia e Etnologia, USP - Universidade de S&o Paulo
Setor: Secdo técnica de Educacgdo para o Patriménio
- Museu Histérico e Pedagogico India Vanuire, UPPM - Unidade de Preservacdo do
Patriménio Museoldgico, SEC-SP - Secretaria de Estado da Cultura de Séo Paulo
Setor: Ndcleo de Educagéo
- Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, UPPM - Unidade de Preservacdo do Patrimdnio
Museologico, SEC-SP - Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo
Setor: Ndcleo de Acdo Educativa

Os dados que apresentamos ndo sdo organizados instituicdo por instituicdo, pelo
protocolo estabelecido com os pesquisados, por um lado, e pela ética que definimos, em se
tratando da individualidade e do risco de recair ou levar o leitor a recair a uma avaliacdo ou
julgamento institucional ou interinstitucional. Entendemos que ndo € o propdésito do trabalho
detalhar e gerar ou provocar comparacdes entre instituicbes e setores de educacdo. Longe
disso, visamos a um entendimento transversal que, ao mesmo tempo, valorize a participacdo
de cada instituicdo, promova uma visdo ampla e estimuladora do debate da educacdo museal

no Brasil, embora parcialmente.

2.2 Resultados preliminares
Todas as instituicBes participantes sdo publicas, com administracdo direta ou indireta.

Trés delas estdo relacionadas a Ministérios Federais distintos. Uma é museu universitario.
Quatro instituicdes estdo vinculadas a setores de preservacdo e/ou musealizacdo, sendo uma
federal e trés estaduais. Trés delas sdo publicas, mas com administragdo “particular”, mesmo
que por organizagdes sem fins lucrativos. Trata-se da gestdo por organizacdes sociais de

cultura, modelo novo ainda ndo avaliado plena e satisfatoriamente (ha criticas e ponderagoes,
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no entanto), apesar dos anos de funcionamento. Dessa forma, os enquadramentos publico
(direta e indireta) e privado ndo atendem a realidade, para a qual a natureza administrativa
mista se mostra conveniente, como adotado pelo IBRAM (2011). Um aspecto que néo
apresenta um correspondente entre padrdo e realidade, é quanto a tipologia, muitas vezes
oriunda do acervo, algumas instituicbes ndo se enguadram na convencdo adotada pelo
IBRAM, por exemplo, tendo como referéncia o cadastro nacional e o Guia de Museus
Brasileiros (IBRAM, 2011). Esse aspecto ndo surpreende, pois a realidade é nova e traz outros
parametros, por isso, também, estudos empiricos se fazem téo relevantes, pois fazem aflorar
questdes maiores e visdes em transformacdes tdo importantes para a museologia no Brasil.

Em se tratando das equipes de educadores, todas se declararam interdisciplinares e
sem restricio de formacdo, embora se reconheca que em alguns casos ndo se pode
desconsiderar a disciplina de base do museu, quando ela existe, em se tratando da
transitoriedade de modelos atual (CURY, 2014). Quanto a quantidade de profissionais, os do
quadro permanente variam entre 4 e 40, os contratados por projeto variam entre zero e 14, ha
instituicbes sem estagiarios ou com poucos (um ou dois), assim como ha aquelas que contam
com mais de 14. Esses estagiarios vivem a rotina do setor de educacdo ao passo que sdo
formados para o campo de educacdo museal. Alguns setores de educacdo mantém programa
constante de estagio, ora com bolsas CNPq, ora das universidades onde estdo ou, em um caso,
com a qual mantém convénio.

A gama de acOes desenvolvidas pelos setores de educagdo, independente da
quantidade de profissionais, € ampla, o que preenche em grande medida a perspectiva da
diversidade cultural: diversidade de ac6es, com diversidade de tempos e estratégias para uma
diversidade de puablicos, com distintos interesses e necessidades. Nesse sentido, podemos
dizer que as equipes sdo muito versateis, embora cautelosas quanto a certas especificidades,
tais como aquelas proprias dos publicos com deficiéncias cognitivas e sensoriais ou aqueles
em situacdo de vulnerabilidade social e/ou em situacdo de rua.

Quanto a producao dos setores, ha uma gama rica e criativa de atividades e recursos. A
exposicdo € uma acdo recorrente, ou seja, 0s educadores vém organizando as suas proprias,
sem prejuizo de participacdo de outras levadas a cabo pela instituicdo. Mas publicagdes, jogos
e kits também tem um espaco de producdo. Ha, ainda, videos, video-guia, dudio-guia,
aparatos interativos e outros recursos concebidos e produzidos pelos setores de educacao.

Talvez um grande diferencial da educacdo em museus da escolar esteja nessa

producéo, entendida como possibilidade de experimentagdes. As redes sociais S&0 um espago
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ganho pelos setores de educacdo, uma vez que, muitas vezes, 0 conteudo estd sob sua
responsabilidade.

Se formos relacionar os publicos, muitas vezes entendidos como grandes categorias,
podemos vislumbrar uma rica diversidade mencionada pelos participantes do trabalho, que
aproximamos sem intencdo de especifica-los (o que seria o objetivo de outra etapa da
pesquisa), quais seriam:

I- Espontaneo

- Cegos

- Cadeirante ou dificuldade de locomogé&o

- Deficiéncia cognitiva

- Surdo

- 32 idade

- Indigenas

I1- Organizado

- Escolar: estudantes e professores

- Cegos (ligados a escolas ou entidades)

- Cadeirante ou dificuldade de locomocéo (fazendo parte de um grupo)
- Deficiéncia cognitiva (ligados a escolas ou entidades)
- Surdo (ligados a escolas ou entidades)

- 3% idade (ligados a entidades)

- Indigenas (alunos e professores indigenas)

I11- Em situacGes especificas

- Pacientes e/ou internos em tratamento de saude
IV- Em situacdo de exclusdo social

- Jovens internos/em fase de reinsercéo social

- Pessoas em situacédo de rua

- Pessoas em situacdo de vulnerabilidade social
V- Do entorno da institui¢éo

- Familias

- Infantil

- Jovem/adolescente

- Escolar: estudantes e professores

- 3*idade

- GLDBT
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- Baixa escolaridade

- Trabalhadores e operarios

- Negros

VI- Profissionais de/do museu

- Profissionais do museu

- Educadores e profissionais de museus
VI11- Em formagdo, capacitagdo ou treinamento profissional
- Educadores de agentes socioeducativos
- Educadores de cegos

- Outros em formagao profissional

- Entidades que buscam informacao
VII1- Outros

- Agentes de turismo e turistas.

As grandes categorias elencadas se aproximam o maximo do que obtivemos dos
participantes da pesquisa, sem classificacdo que tenha como base a Comunicagédo Social. Esse
refinamento podera ser realizado ap0s as demais etapas da pesquisa concluidas. Igualmente e
posteriormente, a classificacdo podera ser debatida com os participantes da pesquisa, de forma
que 0s mesmos legitimem o processo.

Quanto aos publicos atendidos pelos setores de educagéo, temos algumas constatagcdes
particulares que expomos.

O publico de maior presenca nos museus ainda € o escolar e a principal acdo destinada
a este permanece a visita a exposicdo. O professor, nesse sentido, tem um papel importante
junto aos seus alunos e com o museu, por isso consiste em publico privilegiado com
treinamentos e cursos, assim como e favorecido com materiais destinados a ele. Para o
estudante, os setores de educacdo oferecem visitas a(s) exposicdo(fes), reserva técnica
visitavel e aos setores do museu restritos comumente ao acesso publico; sessdes de video;
oficinas diversas; impressos (pré-visita ou como parte dela, mas como forma de
envolvimento), publicacdes (estratégia ora pré vista, ora pds visita), multimidias; materiais de
empréstimo tais como jogos e kits. Para o professor, como mencionado, as estratégias se
voltam para sua preparacdo como agente multiplicador da acdo que acontecerd com seus
alunos. Assim, entender a(s) exposicdo(Ges) e 0s temas inerentes a0 museu Sdo itens
importantes para que o professor tenha uma visdo do que acontecera com seus alunos e,
também, de como o professor pode se apropriar criativamente do museu. Para tanto, recursos

como impressos e outras midias sdo auxiliares importantes. Outra estratégia € a preparacéo do
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professor para 0 uso de recursos como jogos e Kkits em sala de aula, apds retirada por
empréstimo. No que se refere a estratégia extramuros, encontramos situacdo em que o
educador do museu vai até a escola para construcao de aparatos com os professores, para sua
aplicacdo em aulas na escola. Ainda, eventos anuais tem no escolar um publico prestigiado:
Semana dos Museus, Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia, Semana Nacional de
Astronomia e olimpiadas.

Se 0 escolar se destaca pela quantidade dentro da categoria de publico organizado, o
publico espontaneo tem recebido grande énfase e atencdo pelos setores de educacdo museal
também, o que reforca o ideal de educacdo ndo formal ligado a instituicdo cultural de
preservacao como € o museu. Esse publico espontdneo compreende véarias subcategorias e
uma grande gama de particularidades, pois o que forma esse publico sdo as atividades
oferecidas pelas instituicdes e as condicdes fisicas do espaco para a acessibilidade universal.
Para atender a esse perfil diversificado de interesse e possibilidade, os setores de educacédo
compdem estratégias, tais como: atendimentos nas exposicGes, organizacdo de jogos e
dindmicas (brincadeiras), encontros tematicos e/ou com profissionais, sessées de observacoes
ou de audiovisuais, exploracdo de datas comemorativas ou eventos organizados, atividade de
férias e outras. Atividades para ou que envolvam as familias estdo presentes também, assim
como o cego ou o surdo vem ganhando espaco de autonomia em visita com motivacdo
espontanea. Apesar de o publico espontaneo receber atencéo especial do setor de educacéo em
museus, hd que se notar que, em muitos casos, 0 setor de educacdo ndo se volta para este, 0
que ndo significa que 0 museu ndo tenha estratégias voltadas a este publico. Com referéncia a
este aspecto, levantamos a questdo de que o publico espontaneo €, muitas vezes, de
responsabilidade de outro(s) setor(es) da instituicdo, sem necessariamente prejuizo de
qualidade ou desvirtuamento da funcéo educacional do museu, o que entendemos extrapolar o
setor de educacéo.

O publico com deficiéncias motora, cognitiva ou sensorial tem uma atencdo especial,
pois o processo de profissionalizacdo dos museus (e dos setores de educacdo) ja consolidou o
ideal de especializacdo que este requer. Nota-se que dentre as instituicdes participantes,
algumas ja estdo preparadas para receber o publico com deficiéncia, muitas vezes com
projetos altamente elaborados. Assim, encontramos nas instituicGes equipes preparadas para a
criacdo, producdo e aplicacdo de recursos multissensoriais e/ou tateis, impressos e catalogo
tinta-braile, exposicdes para cegos, exposi¢des com recursos para cegos, design de exposicoes
com atencdo ao cadeirante, videos com &udio descrigdo e legendas escritas e em libras, audio-

guia, video-guia, contagdo de historias em libras e falada. Um belo panorama a ser expandido.
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Embora algumas equipes estejam construindo uma experiéncia com esses publicos, poucos
museus tém equipe preparada para atendé-los. A questdo positiva € a consciéncia de estar ou
ndo apto para trabalhar com esses publicos e isto € um avango enorme para o entendimento
que queremos sobre educacgéo e educadores de museus.

Por um lado ha a questdo da preparacdo para certos publicos, por outro ha politicas
estabelecidas, como voltar-se para o publico do entorno do museu, buscar ou estar com
aqueles distantes fisicamente ou culturalmente, alcancar aquele que nunca foi a0 museu,
educar patrimonialmente aquele que esta dentro do museu, apesar da distancia cultural que
mantém com este etc. Nesse sentido, citamos algumas iniciativas para ilustrar o caminho que
o0s setores de educacdo vém trilhando no exercicio de suas responsabilidades sociais. Varios
museus se dedicam ao publico do entorno, com a ‘“comunidade” como muitas vezes €
referida. Para tanto, projetos se voltam para uma diversidade: salas especiais para grupos de
imigrantes, acOes para a familia, atividades tematicas, Semana dos Museus e Primavera dos
Museus (promogdo do IBRAM), atividades de férias e escolas da regido onde o museu se
situa. Outra preocupagdo constante refere-se a trazer outros publicos ao museu e levar o
museu a outros publicos. Assim, ha o estimulo a visita por pablicos ndo usuais (que ndo vao
a0 museu) ou usuais como grupo organizado (escolas de alunos com deficiéncia), visando a
formacdo de publico espontaneo.

Outra perspectiva € levar 0 museu para outros publicos, mas para a valorizacdo das
narrativas e culturas de grupos especificos, como jovens internos em processo de reinsercdo
social e indigenas, para citar dois exemplos que ndo se encerram as propostas, pois estas se
expandem para outras situacdes com a finalidade de reafirmacdo dos processos de construcoes
de memorias e micro-histérias. Os profissionais da instituicdo participante deste trabalho tém
acOes voltadas a eles, seja para entender o que € patrimdnio e com que patrimdnio e temas
lidam no museu em que atuam, seja para uma sensibilizacdo para os direitos do publico da
instituicdo e como devemos acolhé-lo. Nessa linha, podemos destacar as acGes que preparam
o profissional para o relacionamento com o publico com deficiéncias. Ha ainda a acdo que
envolve os profissionais do museu em projeto de construcdo de memorias institucionais.
Também, a preocupacdo continuada e permanente da equipe de educadores é algo que
perpassa a todos os setores entrevistados.

Ainda, ha uma consciéncia de que as parcerias sdao de grande valia ou de extrema
necessidade, por exemplo, para as acGes educacionais para 0s publicos em situacdo de

vulnerabilidade social e/ou em situacdo de rua. As parcerias se fazem com casas de
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acolhimento (conhecidas por albergues), considerando as pessoas em situacdo de rua,
instituicOes, em se tratando de jovens internos, com entidade de apoio a criang¢as ou grupos.
Outras situacOes, em se tratando de publicos particularizados — opondo-nos agora a
ideia de publico diversificado — vale-se da experiéncia de vida e profissional do grupo de
educadores e a sua aproximagao com a comunidade, supomos. Por exemplo, os publicos de
baixa escolaridade, os GLDBT e o de 3? idade, 0 quanto eles sdo diferentes entre si e entre
outros publicos, entendendo a diferenca como uma excelente possibilidade? A diversidade
ndo somente revela a variedade, mas, sobretudo, que a diferenca existe e traz em si a
qualidade democréatica. O que podemos tirar desses pontos de vista € o que entendemos como
o “diferente” e 0 “Outro” cultural, mesmo que estejamos tratando de individuos que convivem
com os educadores na mesma sociedade ou segmento desta. A questdo, ainda, recai na
questdo dos processos de ensino e aprendizagem (do qual 0s museus participam com a sua
contribuicdo), pois requerem didaticas especificas para parcelas, grupos ou segmentacoes
especificas: como ensinar em museus a alguém privado de seus direitos basicos ou
desvalorizado cultural ou socialmente ou, ainda, vitimado por preconceito ou desprovido de
legitimidade? Ora, pensamos que estamos falando da sociedade brasileira. E justamente a
visdo hegemdnica sobre 0 que é museu e sobre 0 que é educacdo nessas instituicdes que 0s

participantes do trabalho vém quebrando.

4 CONCLUSOES

Os estudos empiricos sdo deveras importantes para a museologia, pois trazem a luz
dos debates questbes da realidade museologica relevantes e reveladores. O presente estudo
que apresentamos teve esse desafio, o enfrentamento da praxis museal, elevando e
reconhecendo o cotidiano institucional e a acdo de seus educadores. Entendemos que outros
estudos empiricos poderiam e deveriam ser desenvolvidos e um exemplo seria a constituicao e
desenvolvimento da Rede de Educadores de Museus (REM) gue existem em varios estados do
Brasil. Tratar a REM como “lugar metodologico” para se entender educagdo em museus no
Brasil seria de extrema riqueza e vitalidade, sugestdo que deixamos para varios pesquisadores,
pois somente um ndo daria conta da sua complexidade. O recorte dado neste trabalho
apresentado, exigéncia a qualquer pesquisa, limitou-se a averiguacdo inicial de como o0s
setores de educacdo de museus vem se organizando em termos programaticos, em se tratando
do momento politico que vivemos, com as recentes politicas publicas baseadas em reformas
sociais, contemplando distribuicdo de renda, voltadas a diversidade como exercicio de

cidadania (SANTOS, 2011, p.195) e ao direito as memdrias e micro-historias, contemplando
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participacdo nos processos patrimoniais e acesso a instituigdes culturais, como os museus. A
diversidade cultural e de visitantes esta no bojo dessa politica, como esta a incluséo social e 0
protagonismo de grupos nos processos de preservacdo e musealizagdo. A partir de 2003 a
politica brasileira passa a criacdo da Politica Nacional de Museus, que aconteceu nesse
momento politico, mas com demandas anteriores da década de 1980. Com isso, é colocado
aos museus brasileiros o desafio da modernizagdo, com propostas ndo inovadoras, mas
provocadoras de mudancgas culturais na forma de gestdo museal. Como énfase, o plano
museolégico como modelo de gestdo ja praticado ha anos em outros paises é implantado para
a mudanca de cultura institucional quanto a administracéo e planejamento. O modelo parte de
uma conceituacdo, resumidamente presente na missdo, valores e visdo, e alcanca o nivel
programatico, inclusive no que afeta a Educacdo. Esse momento €, de fato, uma confluéncia,
pois outras mudancas afetavam 0s museus e a praxis museal no Brasil, influéncia
internacional advinda do Conselho Internacional de Museus (ICOM), exemplificamos com o0s
documentos de 1972 (Declaragéo de Santiago do Chile) e 1984 (Declaracdo de Quebec), cujos
contetdos envolvem uma visdo de patriménio integral e novas praticas museoldgicas que,
pelo carater, eram essencialmente educacionais. Noutra perspectiva, 0 movimento
questionador de 1968 trouxe grandes e importantes questionamentos aos museus, 0 que gerou
0s antimuseus, na denominacdo de Bolafios (2002, p.298-323), com isso no Brasil
vislumbramos ampliacdes de concepgdes e experimentacdes proprias certamente. Os setores
de educacdo em museus brasileiros representam essa conjuntura de multiplas influéncias, mas
de forte presenca criativa.

Apesar do recorte do trabalho, necessario como ja afirmado, a etapa inicial reline um
conjunto de dados representativo na sua parcialidade, com peso quantitativo e qualitativo.
Revelam muito das nossas convicgdes quanto ao amadurecimento educacional e a fragilidade
institucional na relacdo de forca e poder com outros setores. Reafirmam o momento atual de
valorizacdo da diversidade cultural e dos direitos dos diferentes, agora com uma grande
diversificacdo de publicos, o que os direitos civis vém a apoiar. A categoria publico escolar
mantém sua posicdo privilegiada pelos museus, agora conscientemente descolarizados
(LOPES, 1991). Qutros publicos sdo contemplados como o do entorno e outros outrora
distantes da instituicdo. Entdo, o referenciar-se no territorio e nas necessidades culturais dos
“outros” torna-se necessario para a eficacia dos processos de educagdo nos museus
contemporaneos. Com a diversidade de publico, surge a diversidade de objetivos e estratégias
e, com isso, novas especializagdes no campo de educagdo sdo impostas, a exemplo das

exigéncias da inclusdo de publicos especiais (TOJAL, 2007). Dessa forma, podemos afirmar
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que nenhuma revolucdo nos cerca, mas tudo esta em constante e criativa transformacao de
forma comprometida, fato que, ndo podemos negar, a politica publica para os museus e o
plano museoldgico proposto s6 corroboraram intensificando e criando possibilidades de
articulacbes e discussdes, como é o caso do Programa Nacional de Educacdo Museal
(PNEM), organizacdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) que em si ja é uma
promogdo da transformacéo, esta ainda a cargo dos educadores de museus, os verdadeiros
agentes do processo, 0 que reconhecemos.

No transcurso da pesquisa muitas expectativas foram levantadas pelos pesquisados e
lamentamos ndo poder dar conta delas neste momento, mas também ndo fechamos
possibilidades futuras. Uma expectativa do pesquisador se refere a conceitos, sdo inimeros 0s
mencionados pelos coordenadores entrevistados, citamos alguns: territorio, comunidade,
mediacéo, divulgagdo, comunicacéo, acessibilidade, normalidade, incluséo e excluséo, ludico
e outros. Nao faz parte do escopo do trabalho nesta fase entrar na conceituacdo, mas nao
podemos negar que seria de grande valia aprofundar a compreensdo de quais conceitos séo
adotados pelos setores de educacdo, assim como entender como o0s aplicam e como
modificam as suas praticas. Entdo, ndo estamos nos escamoteando desta discussdo tdo
importante, apenas postergando-a, pois nos debrucar sobre a realidade empirica ainda nos
instiga como caminho metodoldgico. De qualquer forma, fica a inquietacdo: Quais sdo 0s
termos especificos do setor educacional? Quais 0s conceitos inerentes a eles? Como estamos
usando, consolidando ou construindo termos e conceitos? Qual a préaxis orientadora? Qual a
bibliografia orientadora? Quais s@o as matrizes de conhecimento que vem influenciando o
campo de educacdo em museus?

O trabalho apresentado com um recorte especifico, por outro lado, nos trouxe
provocacOes, diriamos problematizacbes para futuros aprofundamentos. Nesse sentido,
trazemos algumas questes pertinentes ao escopo estudado, sem a intencdo de respondé-la
mesmo que brevemente, entendendo que cada uma poderia gerar outros estudos ou artigos
para muitos outros profissionais.

As questdes levantadas, como seguem, ndo Sdo necessariamente extraidas das
conversas mantidas com os profissionais contatados, mas fazem parte das preocupacdes do
campo de educacdo museal:

1- Quanto a profissionalizacdo do educador de museus
- H4 uma questdo cultural: O educador de museus ainda ¢ um “estagiario”. Por que, muitas

vezes, educador ¢ taxado de “monitor”: Em que consiste a profissionalizagdo do campo
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educacional dos museus? O que é ser profissional de educacdo em museus? Qual é a formacgéo
necessaria?

- Como anda o campo profissional, sua constituicio? Qual o atual estagio de
profissionalizacdo? Qual o novo perfil do educador? Qual o novo perfil do trabalho de
educacdo?

2- Quanto as equipes

- Como as equipes vém se organizando? Como se constituem? Quais sdo suas estratégias de
atuacdo?

3- Quanto ao publico

- Ha espacos para o0 ndo letrado no museu? Por que ainda dependemos tanto da leitura e do
letramento nos museus? Como a educacgdo pode atuar na insercéo desse publico no museu?

- O quanto o museu percebe a diversidade cultural que o publico representa? O quanto o setor
de educagdo esta preparado para enfrentar a diversidade cultural e inserir o diferente nos
discursos educacionais?

- A diversidade de publico, considerando a inclusdo, ainda é algo distante para as rotinas dos
museus e dos setores de educacao?

- Como dar conta da diversidade no atendimento? A diversidade é uma utopia?

- O quanto o publico escolar é preponderante e/ou definidor do programa de educacdo? Em
que medida os museus dependem desse publico?

4- Quanto a visdo interna dos setores

- Ha dificuldades de se estabelecer objetivos educacionais sem que estejam atrelados a visdo
conteudistica sobre as areas tratadas?

- O quanto estamos experimentando?

- O quanto estamos inovando de fato?

5- Quanto ao campo de conhecimento e profissional

- Como anda a constituicdo do campo profissional para o educador? Qual o atual estagio de
profissionalizacdo? Qual o novo perfil do educador? Qual o novo perfil do trabalho de
educacdo?

- O que se entende por mediacdo? Por que o termo mediacdo substitui educacao e mediador o
educador?

- Onde ¢ o lugar (social) do museu? Qual é o seu espaco de atuacdo? Qual a relacdo que as
instituicbes vém mantendo com a relacgdo territorio-patriménio?

6- Quanto a insercdo e participacao do setor de educagdo na instituicdo

- Qual ¢ a participacdo do setor de educagdo na constituicdo do museu?
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- A interdisciplinaridade em museus é uma utopia?

- Como o modelo de gestdo interfere no setor de educacdo em museus? O quanto a
administracdo vem delimitando a pratica educacional nos museus? O que 0s gestores
entendem como educagdo em museus?

- Como o setor de educagdo entende a sua participacdo no processo curatorial? Como se
entende como curadoria? Como exerce a curadoria?

Com estas tantas indagacOes abro muitas discussdes e encerro o trabalho, sabendo que muito
ha o que aprofundar.
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PRATICAS INFORMACIONAIS EM MUSEUS DE BELO HORIZONTE
INFORMATION PRACTICES IN MUSEUMS OF BELO HORIZONTE

Tatiane Krempser Gandra®
Carlos Alberto Avila Aratijo®

Resumo: Explora pontos de didlogo entre os estudos de visitantes da Museologia e praticas
informacionais da Ciéncia da Informacdo. Investigamos a relacdo entre os visitantes de museu
e suas experiéncias de visita, sob a dtica da dimensdo informacional. A pesquisa, de carater
qualitativo, foi realizada com visitantes de cinco museus de Belo Horizonte e regido
metropolitana. A coleta de dados se deu por meio das técnicas de observacdo e entrevista. A
analise, realizada com base na abordagem sociocultural dos estudos de usuérios da
informacg&o, aponta que a experiéncia de visita é um fendmeno complexo que envolve vérias
dimensGes da realidade do sujeito. Dentre as categorias de analise estdo: emo¢do; imaginagao;
conhecimento e aprendizado. Concluimos que a experiéncia de visita a0 museu é constituida
por dimensdes de carater qualitativo, que s6 podem ser compreendidas se investigadas dentro
de um contexto mais amplo, histérico e sociocultural, dos sujeitos. Sob a otica estudada, a
experiéncia vai muito além da investigacdo sobre o uso que as pessoas fazem das
informacbes. O estudo das préaticas informacionais vé a interagdo dos sujeitos com a
informacdo e o conhecimento como um processo que inquieta, provoca duvidas e desperta
interesses no sujeito.

Palavras-chave: Praticas informacionais. Estudos de visitante. Usuéarios da informacéo.

Abstract: This paper explores points of dialogue between visitor studies of Museology and
information practices of Information Science. We investigated the relation between the
museum visitors and their visits experiences, from the perspective of informational
dimension. The research, qualitative, was performed with visitors of five museums of Belo
Horizonte and metropolitan region. Data collection occurred through the techniques of
observation and interview. The analysis, based on the sociocultural approach of user studies,
points out that the experience of visiting is a complex phenomenon involving multiple
dimensions of subject’s reality. Among the categories of analysis are: emotion; imagination;
knowledge and learning. We conclude that the experience of visiting museums consists of
qualitative dimensions, which can only be understood if investigated within a broader
historical and sociocultural context of the subject. From the perspective studied, the
experience goes far beyond the research of the use people make of information. The study of
information practices sees the interaction between individuals and information and knowledge
as a process that disturbs, causes questions and arouses interest in the subject.

Keywords: Information practices. Visitor studies. Information users.

1 INTRODUCAO
A relacdo de visitantes com museus tem sido investigada de diferentes maneiras ao
longo da histéria de tais instituicdes, sob os aportes tedricos da Museologia e de disciplinas

proximas, como Historia e Artes. Este trabalho apresenta resultados de uma exploracdo inicial
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em museus de Belo Horizonte, que problematiza a relagdo entre o sujeito e sua experiéncia de
visitar museus, sob a otica da dimensdo informacional. O objetivo da pesquisa € investigar
como ocorre a interagdo do visitante com a informagdo no museu durante a visita, ou seja, as
suas préaticas informacionais. Investigou-se, também, quais dimensfes da realidade do
visitante revelam-se presentes durante a experiéncia da visita a0 museu.

Para desenvolver a pesquisa, buscou-se explicitar um entre 0s varios possiveis pontos
de dialogo entre a Museologia e a Ciéncia da Informacdo (Cl), a partir da interlocucédo entre
os estudos de visitantes da Museologia e os estudos de usuérios da CI. Esta interlocucdo é
favorecida, dentre outros, por dois movimentos: a reconfiguracdo pela qual passa a
Museologia, a partir de suas abordagens contemporaneas e a perspectiva pragmatica ou
sociocultural da Cl e dos estudos de usuarios da informagdo (ARAUJO, 2013).

A partir das décadas finais do sec. XX, a Museologia vivencia uma série de
movimentos teoricos e praticos que constituem as abordagens contemporaneas. Nos ultimos
anos, uma questdo que vem sendo mais considerada é a do acesso e tais abordagens buscam
adotar uma nova postura, questionando a fungdo social do museu, que passa a Sser
compreendido como um meio de transformacdo social. O museu, além de preservar, deve
integrar a comunidade as suas acdes. Se 0 modelo anterior era baseado na sistematizacao
museu (edificio) — publico — cole¢do, nas abordagens contemporaneas a base € territorio —
comunidade — patriménio. Nesta visdo, assume-se que 0 visitante tem uma postura ativa
frente aos fendmenos museais (PEREZ SANTOS, 2000; ALONSO FERNANDEZ, 2012).

Ja a perspectiva sociocultural da ClI enxerga a informagdo como um processo
construido coletivamente, intersubjetivamente, bem como sdo todas as suas dimensfes ou
aspectos envolvidos, como as necessidades, critérios de relevancia da informacdo e as praticas
informacionais. Os sujeitos, usuarios ou visitantes, bem como suas acfes, SO podem ser
compreendidos dentro de um especifico contexto histérico, politico, econémico e
sociocultural que constituem os fenbmenos informacionais.

Este dialogo entre as areas propostas € aprofundado neste artigo, apos a breve revisao

historica dos estudos de visitante.

2 OS ESTUDOS DE VISITATE NAMUSEOLOGIA

Os estudos de visitantes nascem no inicio do século XX com investigacdes e trabalhos
de avaliacdo sobre diferentes tipos de museus e exposi¢cdes, sendo tais investigacoes utilizadas
como instrumentos para auxiliar a gestdo dos museus e tomada de decisdes sobre a elaboracéo

e 0 desenho de exposicdes. A preocupacdo com o publico dos museus, que se verifica no
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inicio do séc. XX, deve-se aos questionamentos pelos quais passam 0s museus ao longo do
séc. XIX. Neste momento os museus buscam se adaptar aos novos tempos e comegam a se
preocupar mais com o publico. Se antes 0s museus orientavam-se para as cole¢cdes, como um
local para guardar e preservar os acervos, agora o foco desloca-se para o publico (HOPPER-
GREENHILL, 1998).

Antes de apresentarmos um breve histérico sobre os estudos de visitantes, tem-se a
conceituacédo de tais estudos.

Podem ser considerados, portanto, um instrumento de gestdo de politicas
gerais do museu e uma ferramenta de tomada de decisbes na elaboracéo e
desenho das exposi¢bes, a0 mesmo tempo em que se realizam estudos
experimentais sobre os processos implicados na interagdo entre o visitante e
o contexto museal (PEREZ SANTOS, 2000, p. 224).

Os primeiros estudos, até a década de 1920, podem ser caracterizados como estudos de
observacdo do comportamento do visitante. Investigadores que se destacam neste primeiro
momento sdo Francis Galton, que seguia 0s visitantes pelos corredores dos museus, e
Benjamim Ives Gilman, que investigava problemas fisicos associados as exposicdes, a
chamada ‘fadiga no museu’. A partir da década de 1920 sdo realizadas investigagdes mais
rigorosas, como o trabalho que Robinson publica em 1928. O estudioso investigou
sistematicamente o comportamento dos visitantes a partir de quatro aspectos: duracdo da
visita, numero de salas visitadas, nimero de obras visitadas em casa sala e tempo de parada
em cada obra (PEREZ SANTOS, 2000).

Se até este momento os estudos eram realizados apenas com observacdo, em 1925,
Gibson utiliza questionarios em sua investigacdo, que visava comprovar a eficacia de um
curso educativo no Museu de Arte de Cleveland. A partir deste momento surgem outras
investigacbes que também se voltam para a dimensdo educativa dos museus, inclusive
comparando a visita a0 museu com educacio formal (PEREZ SANTOS, 2000). A partir da
década de 1930 sdo realizadas inumeras investigacGes sobre o perfil dos visitantes, incluindo
aspectos como a ocupacdo do visitante, lugar de residéncia, motivo da visita, grau de
satisfacdo e etc. Pesquisadores que se destacam neste momento sdo Rea e Powell. Uma
importante mudanca nos estudos acontece pouco antes da Segunda Guerra Mundial: antes os
estudos eram focados no comportamento do publico, depois o foco passou a ser a analise da
exposicdo e de seu impacto sobre o visitante. Surgem estudos, por exemplo, que investigam se
a mensagem que se deseja transmitir na exposicdo é compreendida pelo visitante. E é na
década de 1940 que surgem os primeiros estudos sobre a utilizacdo de folhetos e também

sobre tipologia de visitantes (ex: se fazem visita completa ou apenas parcial).
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Na década de 1960 os estudos centram-se nos aspectos educativos dos museus.
Destaque para investigacbes de Shettel e Screven, nas décadas de 1960 e 1970, que se
interessam pela transmissdo das mensagens e buscaram verificar se 0s objetivos de
aprendizagem e pedagdgicos pretendidos pelos museus foram alcancados, incluindo nos
estudos aspectos cognitivos e afetivos. Ainda na década de 1960, na Europa pds Segunda
Guerra Mundial, Bourdieu e Darbel realizam uma grande investigagdo internacional,
caracterizando o publico dos principais museus europeus no intuito de demonstrar a influéncia
dos niveis de instrucdo e socioecondmico como fatores determinantes para as visitas. E
também nesta década, no Canada, que surgem o0s primeiros estudos relacionando estudos de
visitante e marketing de museus. Muitas das investigacdes neste momento foram utilizadas no
intuito de gerar grandes estatisticas e generalizagdes sobre visitantes de museus. E neste
periodo, também, que Shettel reforca a critica j& feita por outros pesquisadores do campo em
relacdo a falta de metodologias adequadas para os estudos de visitantes (PEREZ SANTOS,
2000).

Nas décadas de 1970 e 80 muitas investigacdes comecam a ser desenvolvidas a partir
de perspectivas cognitivistas. Aradjo (2013) destaca os autores Eason, Friedman, Borun,
Card, Moran e Newell, que investigaram a experiéncia de visitacdo dos museus a partir de
conceitos de memoria, aprendizagem e percepcdo, e McManus com a Teoria dos filtros que
investiga os fatores sociais relacionados a visita a partir de uma base construtivista.

Se 0s estudos que antecedem a década de 1990 adotavam, em grande maioria, enfoque
comportamental ou a influéncia da psicologia e psicologia cognitiva, os estudos posteriores
comecam a ser desenvolvidos sob a orientacdo de outras perspectivas. Hooper-Greenhill
(1998), que foca a dimensdo comunicacional da experiéncia museal. O modelo de Uzzel,
orientado por perspectiva sociocognitiva, visa verificar a influéncia das interacfes sociais na
visita a0 museu. E o modelo de experiéncia museal interativa de Falk e Dierking, segundo
Almeida (2005), defende que a experiéncia de visita € uma intersecdo que envolve o0s
contextos pessoal, fisico e sociocultural. O contexto pessoal inclui todo o conhecimento,
crencgas e motivac6es do sujeito durante a visita. J& o contexto fisico refere-se a exposicao, ao
prédio do museu e todo o ambiente no qual ocorre a interacdo entre visitante e museu. E o
contexto sociocultural envolve “todos os contatos que o individuo mantém durante a visita ao
museu, seja com o0 grupo no qual esta integrado, seja com os individuos de outros grupos, com
os servidores da instituigdo ou quaisquer outras pessoas” (ALMEIDA, 2005, p. 33).

Como pode ser percebido nesta breve explanacéo da evolucdo historica, existem varias

formas de se estudar a experiéncia de visitacdo ao museu. As investigacdes podem ser
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realizadas conforme orientacdo de qualquer uma das perspectivas que discutimos: estudos de
observacdo do comportamento, do percurso fisico do visitante pelo museu; estudos realizados
por viés psicolégico; estudos que enfocando a dimensdo de aprendizagem; estudos que
enfocam as dimensfes emocionais e cognitivas; estudos que enfocam a dimenséo contextual;
ou estudos que enfocam a dimensdo comunicacional.

Porém, a abordagem sociocultural dos estudos de usuérios da informacéo,
especialmente base teorica oriunda do conceito de préaticas informacionais, tém muito a
contribuir para com o campo de estudos de visitantes de museus, como discutido na secéo

seguinte.

3 OS ESTUDOS DE USUARIOS
Os estudos de usuarios comecam nas primeiras decadas do século XX, com os estudos

de comunidade, que se preocupavam com o0s habitos de leitura dos usuarios de bibliotecas. Os
estudos desenvolvidos desde o inicio até a decada de 1970 sdo considerados estudos da
chamada abordagem tradicional ou fisica. Em geral, sdo investigacfes quantitativas, de
carater puramente empirico, que buscam estatisticas para medir o comportamento dos
usuarios, seja no sentido de verificar qual a fonte mais utilizada em um sistema de informacéo
ou saber qual o grau de satisfacdo com determinado servi¢o. Preocupam-se em tracar um
comportamento desejavel para os usuarios e eliminar o comportamento ndo desejavel, com o
objetivo de ajustar o usuario ao sistema de informacéo (LIMA, 1994; FIGUEIREDO, 1994;
FERREIRA, 1997; GONZALEZ TERUEL, 2005).

Uma caracteristica marcante dos estudos da abordagem tradicional é a nocdo de
utilidade, um aspecto visivel do positivismo e, especialmente, do funcionalismo. Os estudos
de usuarios eram realizados com o intuito de aperfeicoar servicos, sistemas e fluxos de
informacdo. Outro aspecto fundamental para a compreensdo desta abordagem é a nocao de
informacao, entendida como um ente objetivo cujo significado é fixo, neutro e que independe
da interpretacdo e dos estados mentais dos usuarios, que assumem uma postura passiva diante
de todo o processo de busca e uso da informacdo. Desconsidera, também, que tanto a
informacdo e os sistemas quanto 0s usuarios estdo inseridos em um contexto sociocultural
(GONZALEZ TERUEL, 2005; ARAUJO, 2010). Observa-se que estas caracteristicas s3o
percebidas também nos primeiros estudos de visitante, como discutido na se¢do anterior.

Se 0s estudos de usuarios comegcam com pesquisas que buscam a caracterizacdo do
perfil dos sujeitos na abordagem tradicional, um grande salto conceitual vem com a

abordagem cognitiva, que busca investigar 0os conhecimentos necessarios para que as pessoas
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exercam suas atividades. Esta abordagem surge a partir dos esforcos de inimeros
investigadores do campo, que investem no desenvolvimento de teorias e modelos para os
estudos de usuarios, em uma tentativa de reagir as criticas sofridas pelos estudos anteriores,
especialmente em relacdo a auséncia de uma base tedrica e metodolégica nos estudos
(GONZALEZ TERUEL, 2005).

A abordagem cognitiva passa a considerar alguns aspectos que eram desconsiderados
nos estudos anteriores: as dimensdes cognitiva, emocional e situacional. Os estudos buscam
entender as necessidades de informacgéo dos sujeitos, a partir de suas perspectivas individuais,
contextualizando a situacdo real que desencadeou tal necessidade de informacéo
(MARTUCCI, 1997; CHOO, 2003; GONZALEZ TERUEL, 2005).

A ideia central da abordagem passa pela nocdo de necessidade de informacdo e a
dimensédo cognitiva: assume que 0s sujeitos possuem necessidades de informacao ou lacunas
na mente, que seriam preenchidas por determinada informacéo. Assim, incorpora uma Viséo
especifica sobre informacdo, enquanto uma construcdo subjetiva na mente do sujeito, e sobre
como as pessoas conhecem a realidade: cada individuo possui uma estrutura de
conhecimentos prévios que ao se adicionar uma nova informacdo, resulta em uma nova
estrutura de conhecimentos. Desta forma, a informacdo é vista como algo capaz de reduzir
incertezas e solucionar davidas ou problemas.

A dimensé&o situacional nesta abordagem é considerada como um fator interveniente,
voltando-se principalmente para o contexto mais individual do sujeito, especialmente 0s
contextos de tarefa e trabalho. E a dimensdo emocional também é percebida como uma
interferéncia nos processos de necessidade, busca e uso da informacdo, mas que, por vezes, é
vista como um problema.

Os modelos e teorias desenvolvidos por pesquisadores nesta abordagem (como os de
Brenda Dervin; Carol Kuhlthau; Taylor; Belkin, Oddy e Brooks; Ellis) assumem-se como
influenciados por abordagens compreensivas, em especial algumas vertentes como o
construtivismo. As principais criticas sofridas referem-se a exclusdo de uma série de outras
dimensdes que influenciam no comportamento informacional dos usuarios, como as
dimensdes econdmicas, politicas e socioculturais, bem como a historicidade dos sujeitos
(GONZALEZ TERUEL, 2005).

Justamente este carater mais restritivo da abordagem cognitiva é que motiva 0s
pesquisadores a propor novas dire¢fes para as investigacées, com a abordagem sociocultural,
que reconstroi os conceitos e dimensfes presentes nos estudos a partir de uma nova maneira

de se olhar para os fenbmenos investigados. A principal caracteristica é a relevancia dada ao
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contexto do usuario nos estudos, que passam a considerar a influéncia dos precedentes
historicos e das dimensdes sociocultural, econdmica e politica na interacdo dos sujeitos com a
informagdo (GONZALEZ TERUEL, 2005; ARAUJO, 2010).

A nocdo de contexto nesta abordagem é diferente da adotada na abordagem cognitiva.
Se antes o contexto é assumido como um fator interveniente, na abordagem sociocultural é
considerado um fator constituinte, ou seja, 0 contexto em que o sujeito viveu toda a sua vida,
0S grupos sociais aos quais pertence, 0s papéis que assume, bem como a sua historicidade, séo
considerados aspectos que formam, constituem o seu comportamento, inclusive as suas
praticas informacionais, que se voltam para “os estudos entre aspectos informacionais
socioculturais (formas coletivas de se relacionar com a informacdo, critérios coletivos de
relevancia, necessidade, etc.) e os comportamentos informacionais individuais” (ARAUJO,
2013, p. 21).

A nogéo de informagéo também é vista de outro modo: deixa de ser considerada como
algo que depende apenas da cognicdo de um individuo (sujeito antes estudado fora de seu
contexto sociocultural) e passa a ser vista como um produto da intersubjetividade presente na
sociedade. Em outras palavras, a informacéo € entendida como um processo, cujo significado
engloba varias dimens6es, desde a manifestacao fisica ou material de um determinado registro
(seja uma obra ou objeto de museu, um livro, um documento digital, etc.), as agdes humanas
de interpretacdo e apropriacdo da realidade e de seus objetos, as acbes envolvidas nos
procedimentos técnicos (como 0s que ocorrem em museus, bibliotecas, arquivos e sistemas de
informacao, por exemplo) e 0s mais variados usos e apropriacdes que o0s sujeitos fazem, em
diferentes contextos.

Percebe-se, portanto, uma nova forma de se enxergar a informagdo e a maneira como
0s sujeitos conhecem e apreendem a realidade de acordo com esta abordagem: a informacéo
ndo é vista como redutora de incertezas e davidas ou como algo que preenche vazios na
mente, mas ao contrario, ela deve ser capaz de provocar mais davidas e inquietagdes no
sujeito; e o conhecimento é percebido como resultado da interacdo do sujeito com a realidade
social, a partir de seus préprios critérios de valor e relevancia, por exemplo.

A dimensdo emocional, antes percebida como um fator que influencia negativamente
0s processos de necessidade, busca e uso da informacdo, agora é vista como um elemento
constituinte do processo e, muitas vezes, é considerada o aspecto mais relevante para 0s

sujeitos em sua interacdo com a informacéo e o conhecimento.
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3.1 Interlocucdes entre os estudos de usudrios e os estudos de visitante

Vislumbram-se pontos de interlocucdo entre os estudos de visitante e estudos de
usuarios da informacédo, pois tanto as abordagens contemporéneas da Museologia quanto a
abordagem sociocultural da Cl assumem um modo particular de interpretar as experiéncias
dos sujeitos com os fendmenos museais e informacionais, oferecendo grande atencdo a
complexidade de tais fendmenos e a articulagéo entre seus elementos.

Outras investigacdes ja se dedicaram a articular os estudos de visitante com os aportes
tedricos da Cl e, especificamente, os estudos de usuarios da informacdo. Muitos estudos
voltam-se para a investigacdo dos processos e fendmenos informacionais presentes em
museus virtuais, como o trabalho de Carvalho (2008), que dedica-se a estudar o visitante
virtual, de modo a caracteriza-lo e investigar sua satisfacdo com o museu na internet. Os
trabalhos de Ross e Terras (2011) e Skov (2013) também tiverem como foco 0s museus on-
line. O primeiro trabalho analisou o comportamento de busca de informacdo de usuérios de
um museu britdnico on-line, investigando aspectos como o motivo da visita, o perfil dos
visitantes, as estratégias utilizadas no processo de busca de informacéo e o grau de satisfacdo
com servicos e cole¢bes do museu. Ja Skov (2013) investigou o comportamento de busca de
informacdo de visitantes de museus virtuais, passando pelo perfil dos usuarios, suas
necessidades informacionais e o0 uso de fontes de informagéo.

Além de pesquisas sobre visitantes de museus virtuais, mais frequentes, outras
pesquisas dedicam-se a investigar o visitante de museus fisicos, como o trabalho de Silva e
Ramalho (2011), que analisaram o uso da informacédo pelos visitantes de um centro cultural,
tracando o perfil socioecondmico dos visitantes, os motivos e a frequéncia de visitas a museus
e a satisfacdo dos usuarios com o acervo.

Estes estudos que buscam caracterizar os visitantes de museus, bem como 0s que
investigam o uso da informacéo e a satisfacdo dos usuarios com os acervos e servigos sao de
grande importancia para museus, em suas atividades de gestdo e planejamento. Tais estudos,
pelos seus objetivos e resultados apresentados, podem ser considerados como estudos das
abordagens tradicional e cognitiva dos estudos de usuarios.

Entendemos que a investigacdo da experiéncia de visita a0 museu é complexa e inclui
outros aspectos além dos investigados nos estudos citados acima. E nesta pesquisa nos
dedicamos a investigar outros aspectos, visando a compreensdo de tal experiéncia em suas
multiplas dimens@es, sob a perspectiva informacional. Para isso, recorremos aos aportes da

abordagem sociocultural dos estudos de usuérios da informacdo, pois entendemos que tal



4456

experiéncia de visitagdo envolve outras dimensdes, além daquelas que os modelos das

abordagens tradicional e alternativa conseguem explicar.

4 ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Com base nos objetivos da pesquisa, de cunho compreensivo, optou-se por recorrer a
duas diferentes técnicas qualitativas de coleta de dados complementares: observagdo e
entrevistas. Optou-se pela realizacdo da pesquisa em Vvarios museus € ndo em uma unica
instituicdo, pois visamos englobar diferentes tipos de museus, como de arte, historicos e de
ciéncia. Dos museus que integraram a pesquisa, quatro estdo localizados em Belo Horizonte -
BH e um na regido metropolitana da capital, cidade de Brumadinho. Sdo o0s seguintes museus:
Inhotim, Museu de Artes e Oficios, Museu Inim4 de Paula, Museu das Minas e dos Metais e
Museu Historico Abilio Barreto. A seguir fazemos breve apresentacdo dos museus
selecionados.

Inhotim, localizado em Brumadinho, é um instituto de arte contemporanea e jardim
boténico, idealizado na década de 1980 e inaugurado apenas no ano de 2002 para visitas pré-
agendadas e aberto ao publico geral em 2005 (INHOTIM [20--7]).

O Museu de Artes e Oficios, inaugurado em 2005, foi planejado para receber
importante colecdo organizada ao longo da vida por Angela Gutierrez, com acervo
representativo da historia do trabalho pré-industrial no pais (MUSEU [20--7]).

O Inimé& de Paula € um museu de arte, inaugurado em 2008, para abrigar um acervo
permanente dedicado ao pintor Inima, tracando um panorama completo de sua vida e obra.
Além do acervo dedicado ao artista que da nome a instituicdo, 0 museu reserva um espaco
para exposicdo de obras de outros artistas (AFIRMA, 2011).

O Museu das Minas e dos Metais, inaugurado em 2010, abriga importante acervo
sobre mineracdo e metalurgia, documentando duas das principais atividades econémicas de
Minas e mostrando o universo das rochas, os processos de transformacdo dos minérios e a
importancia deles para a vida humana e o desenvolvimento social, econémico e cultural
(VISITE [20--7]).

Ja o Museu Histdrico Abilio Barreto, foi criado em 1935, quando o jornalista e escritor
de mesmo nome foi convidado para organizar o Arquivo Geral da Prefeitura. O escritor
passou a recolher documentos e objetos que deveriam integrar o futuro museu da histéria da
cidade. A instituicdo foi inaugurada em 1943, mas somente em 1967 recebeu a denominacéo

atual, em homenagem a seu idealizador e primeiro diretor (AAMHAB, 2010).
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Os sujeitos participantes da pesquisa sdo oito visitantes dos museus selecionados,
apresentados acima. Houve a observacdo dos mesmos durante toda a experiéncia de visita ao
museu, seguindo o visitante ao longo de toda a exposicdo, observando seus gestos e todo o
seu conjunto de atitudes comportamentais, suas falas com outros visitantes e/ou funcionarios
do museu, as partes da exposicdo que foram visitadas e os objetos que despertaram maior
interesse, dentre outros aspectos. Realizou-se entrevista semi-estruturada com cada sujeito ao
final da visita. A entrevista baseou-se em um roteiro, elaborado previamente a partir dos
objetivos da investigacdo e dos aportes tedricos que norteiam a pesquisa. O roteiro foi
composto por varias questdes agrupadas em trés topicos principais: historicidade do sujeito;

relagdo com museus de modo geral; impressdes sobre a visita.

5 RESULTADOS INICIAIS

Com base na observacéo realizada durante as visitas e da analise inicial dos dados
obtidos nas entrevistas, seguem os resultados iniciais da pesquisa, em categorias de anélise,
intercalando observacGes da pesquisadora e relatos dos entrevistados.

A observacdo foi realizada desde 0 momento em que o visitante iniciava seu percurso
pela exposicdo até o fim da visita. Buscou-se observar todo o comportamento do sujeito
durante a visita, seguindo-o através da exposi¢cdo, observando seus gestos e acOes frente aos
objetos expostos e suas falas com outros visitantes e / ou funcionarios do museu.

Assim, os resultados da pesquisa sdo apresentados em trés categorias de analise, ndo
definidas previamente, pois elas emergiram dos relatos dos entrevistados. Sdo dimensdes da
experiéncia de visita e da relacdo que 0s sujeitos tém com 0s museus: emoc¢ao; imaginacéo;
conhecimento e aprendizado.

Emocéo

A partir das observacdes e das falas dos entrevistados percebe-se que a dimensao da
emocao, dos sentimentos, esta fortemente presente ndo apenas na experiéncia de visita, mas,
também, na relacdo que os sujeitos estabelecem com o0s museus e com a cultura de modo
geral.

Quando questionados sobre a relacdo que estabelecem com 0s museus e quando
solicitados a relatarem sobre o primeiro contato, a primeira visita ao museu, 0s entrevistados
logo se voltam para a descricdo de uma experiéncia de visita marcante, aquela que mais 0s
emocionou de alguma forma.

“Eu j4 visitei museus quando eu era crianga, as vezes com a escola e poucas
vezes com meus pais, mas eu me lembro de um museu que fui, sobre
mineralogia. Eu devia ter uns 12, 14 anos, ndo lembro. Eu ndo esquego
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aquela exposigdo, eu me lembro perfeitamente de algumas pedras 4. Téo
lindas! (...) Eu ndo sei te explicar o por que, mas aquilo me encantou
muito...eu nunca esqueco” (Maria, 44 anos, auxiliar de secretaria).

Ao longo da visita observada, também se percebe que determinadas pecas ou partes da
exposicdo chamam mais a atencdo e sdo, normalmente, aquelas para as quais 0s visitantes
mais dedicam tempo durante a visita. Nas entrevistas, eles relacionam as partes da exposi¢ao
que mais gostaram com algum sentimento despertado naquele momento. E o que relata um
entrevistado que visitou 0 Museu de Artes e Oficios.

“Vendo algumas daquelas pecas ali, coisas que eu conheci e algumas tinham
na minha casa, isso mexe comigo. Eu fico ali lembrando da minha mae
usando a maquina de costura igual aquela. Eu nem preciso ler toda a
informacdo falando ali sobre eles porque muitos eu ja conheco, eu via meu
pai usando aquelas maquinas na roga, ou a minha mée. (...) E bom e ruim
porque me da saudade deles, daquele tempo, mas é bom lembrar e pra mim é
a melhor parte de vir aqui hoje” (Flavio, 40 anos, administrador).

Outros entrevistados também relatam que ver um objeto da exposicédo que fez parte de
suas vidas € 0 aspecto mais marcante da experiéncia de visita. Durante a observacéo isso foi
perceptivel: ao interagir com um objeto que despertou memdrias e sentimentos, 0s visitantes
dedicaram mais tempo, conversaram com amigos e familiares e relembraram histérias do
passado envolvendo tal objeto.

Consideramos a dimensdo da emoc¢do a mais marcante e presente nas experiéncias
investigadas nesta pesquisa, 0 que vai ao encontro do pensamento de Wagensberg (2003),
para quem o conceito principal na experiéncia museal é a emocéo, pois esta dimensdo nédo
impde barreiras econdémicas ou sociais.

Ao contrario do que se poderia esperar, as falas apontam que a dimensdo da emocéo
mostrou-se mais presente em museus que podem ser considerados mais técnicos do que em
museus de arte, por exemplo. Percebemos a presenca mais forte desta dimensdo no Museu de
Artes e Oficios, cuja exposicao dedica-se a historia das profissdes e, também, pelos relatos de
alguns entrevistados que, ao relembrarem o primeiro e / ou 0 contato mais marcante com um
museu, destacaram a visita que fizeram a uma exposicdo de mineralogia que apresentava 0s
processos pelos quais passam 0s minerais e outros materiais.

Imaginacao

A dimensdo da imaginacdo € muito presente na interacdo do visitante com museu e
também esté relacionada com as outras categorias da pesquisa. Percebemos que esta dimensédo
se faz presente no sentido de que o visitante se sente tdo envolvido com a ambiente da

exposi¢do, que imagina estar em um “outro mundo”.
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Em determinados momentos da visita, alguns visitantes afirmam ‘se perder’ em meio a
exposicéo e, por meio da observacao, percebemos que realmente existem momentos em que 0
visitante ndo estabelece conversas com outras pessoas e parecem estar isolados do mundo
exterior.

Este aspecto pode ocorrer de modo distinto em diferentes museus e para diferentes
visitantes. Em alguns casos a dimenséo da imaginagdo estd mais relacionada com a uma ou
mais obra especificas da exposi¢do, como percebemos pelo relato da entrevistada Sonia.

“Olha, eu tenho que falar que ndo s6 chegada em pintura muito ndo, mas
esses tipos de quadros desse pintor Inima eu gostei porque ndo sdo aquelas
coisas doidas que a gente olha e ndo entende. Ele pinta sobre as coisas reais,
como eram as ruas, as vilas de onde ele viveu, a vida dele. (...) Eu meio que
me perdi ali nos quadros porque parece tdo real, eu me vejo la dentro
daquelas ruas” (Sénia, 34 anos, professora de geografia).

Por outro lado, como aponta a fala de Lucia, esta imersdo pode ser proporcionada pelo
museu e 0 modo como a exposicao é organizada no espago do museu.

“Aqui em Inhotim é completamente surreal pra mim, parece outro lugar,
outro mundo porque ¢ tdo diferente. Eu penso que é pela natureza, né? O
jeito que eles misturam a natureza, os prédios e arte. (...) Parece aqueles
lugares que a gente vé s6 em filme, que s6 existem nos livros, essas coisas”
(Ldcia, 23 anos, estudante).

Conhecimento e Aprendizado

Chegamos a esta categoria a partir dos relatos dos entrevistados, especialmente pelas
perguntas relacionadas ao topico ‘relagdo com os museus de modo geral’ do roteiro, quando
questionados sobre os significados e representacfes que os museus tém para eles de modo
geral. O museu é, portanto, visto pelos entrevistados como um local para aprender sobre 0s
fatos do passado e adquirir conhecimentos.

Além disso, sdo ressaltados outros aspectos relacionados a informacdo e ao
conhecimento, a partir da observacdo e das falas dos visitantes. Os relatos apontam a
importancia da museografia, na interacdo do sujeito com a informacao, que pode favorecer ou
ndo os processos de conhecimento e aprendizado. Os visitantes destacaram varios elementos
que influenciam na interacdo com a exposi¢do durante a visita. S&o aspectos como a forma
como a exposicao é organizada (a interacdo entre objetos, informacéo, o espaco etc.), como as
informacGes sdo expostas, 0 uso de tecnologias e a possibilidade ou ndo de tocar os objetos.

Alguns entrevistados afirmam que em determinadas exposi¢fes a forma como as
informacGes sobre 0s objetos e os artistas foram dispostas no espaco do museu, foi essencial
para prender a atencdo deles e tornar a experiéncia mais completa.

“O que eu achei fantastico na exposic¢do foi principalmente 1a no terceiro
piso (do Museu Inim4 de Paula), onde tem aqueles textos sobre a artista nas
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paredes, meio que misturado com as obras. Parece que o texto faz parte das
obras e fica diferente de como é nos outros lugares e as informagdes ficam
certinhas 14, ao lado dos quadros” (Sonia, 34 anos, professora de geografia).

Neste caso, a entrevistada se refere ao espaco do Museu Inima de Paula que abriga
exposi¢des de outros artistas, que ndo o que d& nome ao museu. E no dia da visita de Sénia,
havia a exposicdo do trabalho de uma artista cujas informagdes sobre ela e seu trabalho
estavam expostas em meio as obras, com textos nas paredes, compondo um espaco de
exposicdo diferente, segundo a entrevistada.

No mesmo sentido, um visitante do Museu de Artes e Oficios faz um relato sobre suas
impressdes durante a visita.

“Pra andar entre as plataformas aqui do museu a gente passa pelo corredor e
se nao presta atencdo direito a gente acha que o corredor t4& em reforma
porque no lugar das paredes tem uma lona com coisas escritas. E na verdade
sd0 0s nomes das pessoas do museu e as suas profissdes. 1sso também tem a
ver como museu porgque € um museu pra falar dos oficios. Eu achei muito
interessante” (Flavio, 40 anos, administrador).

Outro aspecto relevante, que também passa pelo modo como a exposicéo € organizada,
é a possibilidade de o visitante interagir com diferentes canais e tecnologias de informacéao e
comunicagdo no decorrer da visita, que podem favorecer ou ndo o processo de conhecimento.

“Olha o que eu realmente gostei é que aqui eles utilizam muita tecnologia no
museu, com videos, telas pra gente aprender sobre 0s metais. A gente toca na
tela pra escolher o que quer saber. Essas coisas diferentes e ndo fica sé lendo
4 as informacBes no papel, tem pelo video também” (Marcio, 35 anos,
analista de recursos humanos).

A fala deste entrevistado reforca a nocdo de conhecimento que adotamos na pesquisa,
como um processo de interacdo do sujeito com a realidade. E o sujeito quem escolhe como ira
intervir na realidade com a qual esta interagindo. Isto pode ser percebido na fala de Marcio
quando afirma que no momento de interagdo com aquela exposicéo ele escolhe com o qué e
como ele ira intervir, a partir dos seus critérios de relevancia.

Por fim, outro aspecto citando ao por varios visitantes: a questdo de poder ou ndo tocar
0s objetos do museu. Observando os visitantes nos diferentes museus, ficou evidenciado que a
maioria deles tem a intencdo de tocar algum objeto exposto, mas desistem ao lembrar que é
proibido (como informado pelos funcionarios de alguns museus antes do inicio da visita).
Porém, alguns deles de fato chegam a tocar os objetos mesmo sabendo que é proibido, pois
para eles o toque é essencial para a experiéncia e para o aprendizado.

“Quase toda pega que eu vejo eu quero tocar...(risos), ndo sei o que me da.
Eu acho que € normal...6 a mesma coisa que a gente fala para as criangas
pequenas ‘vocé com os olhos e ndo com a mao’, mas a gente fica curioso pra
sentir aquilo, pegar e ver direito como é. (...) Seria muito mais interessante
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se a gente pudesse tocar nas pecas, mas quando chegamos ao museu eles
avisam que ndo pode, entdo eu tento ndo toco em nada” (Maria, 44 anos,
auxiliar de secretaria).

Em relacdo a este aspecto, Wagensberg (2000) salienta que a interacdo do publico com
0 museu pode se dar de trés formas:

Hands-on: refere-se ao toque, a possibilidade de manipular fisicamente os objetos, de
modo a completar a experiéncia de aprendizagem;

Minds-on: refere-se a reflexdo, que envolve a dimensao intelectual, de pensamentos e
idéias na interacdo do sujeito com a exposicao;

Hearts-on: é a dimenséo da interacdo entre sujeito e museu relacionada as emocdes e a
sensibilidade do visitante.

Assim, considera-se que esta dimensdo do toque, ou Hands-on, para alguns sujeitos é
fundamental nos processos de aprendizado e conhecimento e na experiéncia de visita ao
museu de modo geral. Conforme o autor, nem sempre é possivel a interacdo por estas trés
dimensdes, mas quando € possivel, a experiéncia interativa do visitante do museu torna-se
mais completa. E isto vai ao encontro do que observamos e ouvimos nos relatos dos sujeitos
da pesquisa.

Portanto, salienta-se que todos 0s aspectos estudados nas pesquisas realizadas
conforme outras abordagens dos estudos de visitantes e estudos de usuarios (como o perfil dos
usuarios, satisfacdo com servigos e motivos das visitas, dentre outros) sdo importantes para as
instituicbes, mas estamos encontrando nesta pesquisa outro tipo de resultado. A analise dos
dados revelou algumas categorias que ndo podem ser mensuradas em termos quantitativos, ao
contrario das variaveis presentes em estudos, como o nivel de satisfacdo dos usuarios com
acervos ou servicos. Ao falar de emocédo ou imaginacgédo, por exemplo, estamos nos referindo
as dimensdes de carater qualitativo, que s6 podem ser compreendidas se investigadas dentro

de um contexto mais amplo, histérico e sociocultural, dos sujeitos.

6 CONCLUSOES

A partir da andlise dos dados foi possivel perceber que a experiéncia de visitar um
museu €é altamente complexa, envolvendo varias dimensdes da realidade do ser humano. O
que apenas reforcou o pressuposto de que para se compreender qualquer experiéncia vivida
pelo sujeito é preciso buscar a compreensdo profunda de sua historicidade e dos contextos
socioculturais nos quais estad inserido. Historicidade e contextos estes que ndo apenas
interferem, mas que na verdade constituem as suas acOes, inclusive o seu comportamento

frente a informacdo, ou seja, suas praticas informacionais.
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Em relacdo aos objetivos da pesquisa, foi alcangado objetivo de desvelar as principais
dimensdes da experiéncia de visita a0 museu foi alcangada e discutida nas trés categorias de
analise: emocdo, imaginacdo e conhecimento e aprendizado. Nesta analise inicial dos dados
da pesquisa, 0 objetivo de investigar a interacdo do visitante com as informag6es no museu foi
alcancado parcialmente ao elucidar algumas formas de interagdo do sujeito com a informacéo
e revelar que o processo de conhecimento e aprendizado dos visitantes se da de acordo com a
no¢do de conhecimento da abordagem social dos estudos de usuarios, como um processo de
interacdo do sujeito com a realidade. Porém, é necessaria uma investigacdo mais profunda das
praticas informacionais dos sujeitos durante a visita, articulando aspectos informacionais
socioculturais, como os critérios de valor e relevancia, e os comportamentos informacionais
dos sujeitos.

A experiéncia de visitacdo ao museu, sob a perspectiva informacional, vai muito além
da investigacdo sobre 0 uso que as pessoas fazem das informacdes. O estudos das praticas
informacionais, ao contrario das investigacdes de outras abordagens dos estudos de usuarios,
ndo vé a informagdo enquanto redutora de incertezas ou como um ente objetivo que preenche
vazios, mas como algo que inquieta e que provoca davidas e desperta interesses no sujeito.
Esta postura aproxima das idéias de Wagensberg (2003) sobre os museus. Para o autor, é
essencial que ao sair de uma visita a0 museu, 0 sujeito tenha mais perguntas do quando

entrou.
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EXPOSlCOESZ ENTRE MUDANCAS E PERMANENCIAS
EXHIBITIONS: BETWEEM CHANGE AND PERMANENCE
Antonio Carlos Martins®®

Resumo: Neste estudo destaco exposicfes do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
contemplando a concepgdo de ambiéncias, de forma a abordar os desafios e as solucgdes
adotadas para os problemas de ordem programatica do edificio no processo de ocupacdo dos
espacos do museu. Nesta analise sdo apresentadas trés propostas museograficas — uma
exposicdo temporéria: Brasil, acertai vossos ponteiros! (1990) e duas permanentes: Quatro
Cantos de Origem (1995) e Olhar o céu, Medir a Terra (2011) — visando entender o processo
de concepcdo em equipes interdisciplinares e como o discurso tematico destas exposicoes
interferem nas solucdes apresentadas para as ambiéncias criadas nestes espacos, assim como a
sua atuacdo destes protagonistas na comunicacao com o publico do museu. Desta maneira, ao
observar 0s espacos do museu e as exposicdes pretende-se entender como esta relagdo se
processa e quais os desafios vivenciados pelas equipes e propostas que transformam o
panorama da configuragdo espacial do edificio do museu. Como esta situagdo se reflete nos
desafios contemporaneos a serem enfrentados pela instituicdo? A resposta pode estar na
solugdo dos problemas de ordem programatica do edificio e as orientacdes dirigidas para o
planejamento das atividades museoldgicas que funcionam nesses espacgos, assim como as
propostas de concepcao de exposicoes elaboradas para esse fim.

Palavras-chave: Exposicdo. Museu. Museologia. Arquitetura.

Abstract: In this study i highlight some exhibitions of the Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins considering the conception of ambiances, by approaching the challenges and the
solutions adopted for the programmatic order problems of the building in the process of
museum space occupation. In this analysis three museographic proposals are presented - a
temporary exhibition: Brasil, acertai vossos ponteiros! (1990) and two permanent exhibitions:
Quatro Cantos de Origem (1995) and Olhar o céu, Medir a Terra (2011) - aiming to
understand the conception process in interdisciplinary teams and how the thematic discourse
of these exhibitions affects the solutions presented for the ambiences that are created in these
spaces, as well as this performance of these protagonists in communication with the museum
public. In this way, observing the museum spaces and the exhibitions, it is intended to
understand how this relation proceeds and which are the challenges experienced by the teams
and proposals that transform the panorama of the spatial configuration of the museum's
building. How this situation reflects in the contemporary challenges to be faced by the
institution? The answer may be in the solution of problems of programmatic order of the
building and the orientations directed for the planning of museological activities that works in
these spaces, as well as the exhibitions conception proposals elaborated for this purpose.

Keywords: Exhibition. Museum. Museology. Architecture.

1 INTRODUCAO
Atualmente, os edificio histéricos que abrigam instituicdes museoldgicas passam por
diversos desafios para a instalacdo de exposi¢cbes sem comprometer a integridade de suas

instalacBes arquitetdnicas. Neste enfoque, ressalto que a experiéncia e a capacidade técnica

8 MAST/MCTI, Mestre em Museologia e Patrimbnio PPGMUS UNIRIO/MAST.
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das equipes de trabalho nos museus devem convergir para a interdisciplinaridade que atenda
as diversas demandas na elaborag&o das exposi¢des.

Este artigo explora a capacidade das equipes interdisciplinares do Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins em propor solugcdes que contemplem e conjuguem uma
adequada abordagem temaética e procedimentos na ocupacao dos espacos exposicao.

Neste estudo séo apresentadas trés solugdes museogréficas, uma exposicdo temporaria:
Brasil, acertai vossos ponteiros! (1990) e duas exposi¢cOes permanentes: Quatro Cantos de
Origem (1995) e Olhar o céu, Medir a Terra (2011), de forma a mostrar alguns dos desafios e
algumas das solucGes que estdo presentes no dia a dia das instituicGes museoldgicas.

A concepcao das propostas e a experiéncia destas equipes durante a construcdo destas
exposicOes muitas das vezes ultrapassa as barreiras de ordem programatica original do
edificio. Estas solugbes visam cumprir uma das fungdes primordiais no museu: apresentar ao
publico o acervo através das exposicdes como discurso de comunicacdo e, quase sempre,

ocorre dentro dos espagos arquitetdnicos dos museu.

2 AEXPOSICAO E O EDIFICIO DO MUSEU

A exposicao € o instrumento por onde 0 museu se mostra ao plblico. E por meio dela
que apresenta o acervo e oferece informagfes para que seus visitantes se deleitem e reflitam
sobre diferentes tematicas e diferentes saberes. Nas palavras de Michel Thévoz:

Expor é tomar e calcular o risco de desorientar — no sentido etimolégico:
(perder a orientacdo), perturbar a harmonia, o evidente e 0 consenso,
constitutivo do lugar comum (do banal). No entanto também é certo que uma
exposicdo que procuraria deliberadamente escandalizar traria, por uma
perversdo inversa, 0 mesmo resultado obscurantista que a luxdria pseudo-
cultural. [...] Entre a demagogia e a provocacdo, trata-se de encontrar o
itinerario sutil da comunicacéo visual. Apesar de uma via intermédia ndo ser
muito estimulante: como dizia Gaston Bachelard, todos os caminhos levam a
Roma menos os caminhos do compromisso (THEVOZ, 1984 Apud. PRIMO,
2006, p.109).

Segundo Fernandez e Fernandez (2010), as exposi¢des nos museus, frequentemente e
de maneira geral, sdo classificadas em exposicdes permanentes, caracterizadas por dispor o
acervo da instituicdo ao olhar pablico de todos, e em exposi¢des temporarias, que procuram
abordar assuntos de forma mais aprofundados ou ndo, relacionados a temas préximos a
pesquisa particular de cada instituicdo.

Georges Henri Riviére, em publicacdo intitulada La muséologie, diz que:

A cOté de ses présentations permanentes, tout musée doit pouvoir organiser
périodiqguement des expositions temporaires. Celles-ci suscitent un intérét
croissant de I’apart du public, attiré par la nouveauté; elles permettent
également aux chercheurs de déveloper un théeme de facon plus approfondie
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en le circonscrivant avec précision; elles sont enfin 1’ocasion de présenter
des collections qui n’ont pas leur place au sein de 1’exposition permanente
(RIVIERE, 1989, p.266).

Voltados para este recurso de comunicagdo, considerado por Davallon (1995) uma
midia, nossa reflexdo pretende incidir sobre algumas interrogacoes:

Ao se tombar uma colecdo de objetos cientificos € ainda possivel expressar e
comunicar as relagdes sociais e simbdlicas que fizeram parte da vida desses objetos?

Como essas relacdes se defrontam diante dos dilemas de insercdo desses objetos no
contexto dos espacos de um edificio histérico, utilizado como instituicdo museoldgica?

Neste estudo utilizo como locus de reflexdo os espacos do edificio sede do Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins (Mast), exemplificando, por meio de exposi¢cdes temporarias, as
relacbes simbdlicas que podem ocorrer a partir da maneira como 0s objetos do acervo do
museu sdo apresentados. Devo lembrar que a escolha deve-se ao fato de que o edificio e as
colecbes do Mast sdo bens tombados pelo Instituto do Patrimdnio Histérico Nacional
(IPHAN) e pelo Instituto Estadual do Patrimonio Artistico e Cultural (INEPAC).

A construgdo do edificio, onde atualmente é a sede do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins, foi finalizada em 1915 com a fungdo de abrigar o Observatdrio Nacional,
instituicdo cientifica fundada em 1827, atraves de decreto oriundo do Paco Imperial, segundo
Videira (2007), dentro do contexto de implementacao da politica do imperador Dom Pedro 1.

Em 1985, o edificio passa a sediar outra instituicao cientifica: o Museu de Astronomia
e Ciéncias Afins. Andrade (2007) nos lembra que o Mast foi criado durante uma época em
que outras instituicGes com caracteristicas de centros de ciéncia no Brasil estdo surgindo e
propondo novas abordagens para a divulgacdo da ciéncia e tecnologia. Nesta proposta de
divulgacdo da ciéncia torna-se importante mostrar ao publico o acervo de objetos utilizados na
producdo de conhecimentos e servicos fundamentais para a sociedade. E é por meio da
exposicdo que a comunicacgdo se estabelece no museu com o publico visitante.

O arquiteto Luiz Paulo Conde (1991), em palestra proferida no evento de inauguracao
da exposicdo Brasil, acertai vossos ponteiros!, relata que:

[...] este prédio, que abriga 0 MAST, é outro exemplo do ecletismo, mas com
caracteristicas diferentes. Os prédios oficiais, embora tendessem ao
ecletismo, mantinham uma visdo classica, tinham um apelo eclético, com
fortes referéncias do neoclassico: entradas, colunas, portadas etc. (CONDE,
1991, p.41).

O autor se referia a uma época — o inicio do século XX — que o Rio de Janeiro passava
por uma reformulagdo para apresentar uma imagem moderna, uma visdo de um outro Brasil

para aqueles que aportassem aqui. Mas, entéo, por que chamam de moderno o século XIX?
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Segundo Conde (1991, p.41), “trata-se do momento em que se processa a Revolugédo
Industrial; quando a cidade ganha a dimensdo que hoje temos, quando s&o introduzidas novas
técnicas de construgao”.

Neste cenario modificam-se as relacfes de trabalho que as novas maquinas e novas
formas de producdo, em série nas industrias, comegam a ser apreendidas com 0S novos
significados das representacdes da modernidade.

Conde afirma que inclusive 0Ss museus comegcam a ser considerados como
‘programas’® na formulacdo dos prédios para abrigar esse tipo de instituicdo. Foi neste
periodo que cidades como Paris, Barcelona, Londres, Mildo, Roma e Madri sofreram
transformagdes enormes para se adaptar a uma nova sociedade e aos novos estudos
‘programaticos dos edificios’.

No Brasil, segundo Heizer (2000), os ideais republicanos queriam destruir a imagem
de colbnia e apresentar uma nova imagem, de um pais capaz de se integrar as outras nacoes.
Para Conde (1991, p.41) “esses ideais estdo no ecletismo”. Esse estilo de arquitetura esta
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exemplificado nos pavilhdes da Feira Internacional™ de 1922, no Rio de Janeiro: edificios que

sediam atualmente o Museu da Terra, 0 Museu Histdrico Nacional e 0 Museu da Imagem e do
Som.

Segundo Sant’Ana (2008), este evento influenciou a maneira de pensar a cidade, seus
costumes e a rotina de seus habitantes. O Rio de Janeiro do inicio do século XX refletia,
assim, o desejo de ser visto pelo mundo:

Inaugurada em condicdes especiais e numa época de temperatura menos
agradavel para a capital, a Exposi¢do, na Gltima hora tornada Internacional,
com o concurso de 14 paises amigos, teve uma vida de grande esplendor e
constituira um fato memoravel na historia do progresso nacional. [...] NacGes
responderam gentilmente ao convite do nosso governo para comparecerem
com seus produtos comerciais, as suas industrias, as suas artes, as suas
ciéncias, a nossa primeira feira internacional, num momento de jubilo
nacional em que a alma brasileira vibrava de entusiasmo e de amor civico
pela secular afirmativa da nossa soberania e da nossa nacionalidade
(SANT’ANA, 2008, p.11).

# O termo programa, no contexto da arquitetura, descreve o conjunto das necessidades dos

usuarios de uma determinada edificacdo. Deve especificar: fungdes, atividades, dimensionamento
dos espacos, as tecnologias construtivas, prazos e recursos disponiveis para a execugao.

Varios trabalhos analisaram as exposi¢des Nacionais e Universais. Entre eles: HEIZER, Alda.
Observar o céu e medir a terra: instrumentos cientificos e a participacdo do Império do
Brasil na Exposicdo de Paris de 1889. Orientadora: Maria Margaret Lopes. Tese (doutorado) -
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Geociéncias. Campinas, SP: UNICAMP, 2005;
e TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos: a fotografia e as exposi¢oes na era do espetaculo
(1839-1889). Rio de Janeiro: FUNARTE/ROCCO, 1995.
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O crescimento e as mudancgas urbanisticas que estavam ocorrendo no Rio de Janeiro
confere a cidade ares de metrépole em crescimento, assim como os estilos importados passam
a caracterizar a tipologia das novas construcoes.

Durante muitas décadas, em todo o mundo se pensava que um museu deveria
apresentar obrigatoriamente certas caracteristicas arquitetdnicas. Em particular, a fachada
deveria possuir um portico ornamentado com frisos e figuras alegdricas que representassem as
belas artes; no interior, era indispensavel que uma grande escada monumental conduzisse a
uma fileira de salas de exposicdes, dispostas simetricamente, e cujos tetos pendessem
luminérias estilizadas de vidro.

Le vocabulaire architectural a lui-méme conditionné le développement de la
notion de musée. Ainsi, la forme du temple a coupole avec facade a portique
et colonnade s’est imposée en méme temps que celle de la galerie, congue
comme 1’un des principaux modeles pour les musées de Beaux-Arts, et a
donné lieu, par extension, a I’appellation galleria, galerie et gallery, en
Italie, en Allemagne ou dans les pays anglo-américains (DESVALLES,
MAIRESSE, 2011, p.27).

Os museus construidos para o seculo XXI buscam se beneficiar de formas e apelos
estéticos influenciados pelas novas tecnologias e de novos materiais construtivos, o que
decorre na concepcdo de espacos mais amplos e adequados as novas tecnologias
museograficas.

O edificio sede do Mast, de estilo eclético, reflete 0o universo do museu tradicional,
mas em seus espacos as exposicdes refletem acdes que extrapolam a abrangéncia da definicao
de Scheiner:

Espaco, edificio ou conjunto arquitetdnico/espacial arbitrariamente
selecionado, delimitado e preparado para receber colecBes de testemunhos
materiais recolhidas do mundo. No espaco do museu tradicional, tais
colecBes sdo pesquisadas, documentadas, conservadas, interpretadas e
exibidas por especialistas — tendo como publico alvo a sociedade. A base
conceitual do museu tradicional € o objeto, aqui visto como documento
(SCHEINER, 1998, p.10).

Vale lembrar que o Mast em sua trajetoria que opera a busca, por meio de novas
tecnologias de producdo e comunicacdo imagética — estudando novas possibilidades para
explorar os espagos expositivos e volta-los para a principal necessidade, ou seja, a concepg¢ao
de exposicbes que favorecam ir além dos limites respaldados pelas praticas e pelos
conhecimentos. A equipe de profissionais do Mast tem um desafio a vencer: extrapolar as
barreiras fisicas das paredes do edificio e, ainda, estabelecer a comunicacdo com o publico em
conexdo com a identidade que lhe confere representatividade no contexto urbano: ser um
museu.

Segundo Scheiner:
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‘Museu’: uma organizagdo vinculada aos poderes constituidos, que reiine em
espacos especialmente construidos ou preparados evidéncias dos processos
naturais ou da acdo do homem. Nesses espacos, intencionalmente
sacralizados como ‘culturais’, ‘objetos’ reunidos em ‘cole¢des’
sistematicamente classificadas sdo apresentados a um publico, através de
exposicOes que constituem, sempre, a fala autorizada da organizacéo. Este é
0 museu a que hoje denominamos Tradicional e que floresce ao largo do séc.
XIX, fazendo o espelho das normas instituidas e dos valores aceitos pelos
setores hegemonicos de uma sociedade que coleta, produz, concentra e
distribui riquezas de forma jamais antes experimentada (SCHEINER, 2005,
p.92-93).
2.1 A exposicdo temporéaria Brasil, acertai vossos ponteiros!

Na perspectiva desta analise apresento a exposi¢ao temporéria Brasil, acertai vossos
ponteiros! inaugurada em 1991, como um exemplo do trabalho da equipe do Mast em atender
as novas expectativas de divulgacéo cientifica e responder as perguntas do publico.

Segundo Osmar Favero, a exposicéo reflete o esfor¢co do que chamou de um processo
de invencéo, criacdo e coragem ilustrada na frase de elogio de um dos visitantes convidados,
José Luis Werneck da Silva: “Vocés fizeram a casa falar!” (FAVERO, 1991). A exposi¢do
apresentava o edificio no contexto da arquitetura eclética e sua representatividade na cidade
como a sede do Observatorio Nacional mantendo-se praticamente intacto desde a sua
construcao para, em 1985, passar a ser a ‘casa’ que abriga hoje o Mast.

A equipe coordenada por Favero definiu como ponto-chave a necessidade de
divulgacdo e apresentacdo ao publico do museu, o acervo da instituicdo, por meio “da
pesquisa, da redescoberta, da recuperacdo da historia” (FAVERO, 1991). A narrativa da
exposicdo explora o tema da transferéncia do Imperial Observatério do morro do Castelo para
0 morro de Sdo Januario no bairro de Sdo Cristovdo como argumento inicial para a
observacdo das transformacdes da cidade e do pais no inicio de século XX. Nos textos da
exposicdo a Republica nascia para alem da Monarquia e algumas transformacfes eram
notadas “nas instituicdes [de pesquisa] — entre elas o Observatorio Nacional”, (FAVERO,
1991) protagonizando a histéria da ciéncia no Brasil.

Assim, a exposicdo Brasil, acertai vossos ponteiros!, proposta aqui como um
momento de jovialidade da instituicdo, questiona: quais os caminhos a seguir?

Para Favero, dois pontos merecem ser destacados neste momento de trabalho
interdisciplinar, os quais representariam uma nova fase no percurso do Mast:

Vinhamos de uma rica e progressiva experimentacdo. De mostras que
simplesmente expuseram painéis recebidos do exterior, alcangamos um
segundo estagio: a partir de painéis provindos ainda de fora, selecionamos os
gue melhor nos serviriam e criamos, a partir deles, outra exposi¢cdo. Nos
achamos, entdo, capazes de fazer nossa propria exposicao: escolher o tema,
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definir o modo de abo,rdé-lo, inventar forma de comunica-lo, aliando
profundidade e beleza (FAVERO, 1991, p.12).

A responsabilidade na coordenagdo dessa exposi¢édo residia na experimentagdo de um

conjunto de possibilidades que se refletia principalmente na ferramenta primordial que é

formar uma equipe interdisciplinar para congregar as diversas atividades que pressupdem a

elaboragdo de uma exposigéo.

Segundo Suescun (2011) € importante compreender o processo de trabalho que

envolve profissionais em museus:

Chamar a atencdo para a organizacgdo interdisciplinar na producdo de
exposicdes e na pratica dos museus é fundamental para lograr bons
resultados na comunicacdo do museu com o publico. O espaco museografico
permite incriveis possibilidades de criacdo, multiplas ideias de concepcao de
exposicoes, diferentes experiéncias e atmosferas que podem acontecer dentro
dos museus, encontros de objetos incontaveis; mas estas possibilidades que
se oferecem vém trazendo outros questionamentos sobre a ética e a
responsabilidade que tém os museus de ndo sé informar, mas também de
formar (SUESCUN, 2011, p.55).

A equipe de profissionais que atuou na concepcéo, elaboracdo e montagem da Brasil,

acertai vossos ponteiros! (MAST, 1991) conseguiu finalizar esse processo de gestdo

principalmente por ser interdisciplinar e contar com a participacdo de historiadores,

musedlogo, arquitetos, artista plastico, designers, gestores administrativos (incluindo o diretor

e seus auxiliares):

Progressivamente, foram somando-se as competéncias e as perspectivas do
arquiteto (da arquiteta Jusselma, para ser correto, responsavel entusiasmada
pela ideia da exposicdo e pelos seus primeiros passos); do historiador (das
historiadoras: Esther, Alda® e Samyra,® na pesquisa e textos); dos artistas
e das artistas (Rosilda®® nos cenérios e manequins que moldaram pessoas da
casa — que prazer poder-se dizer: ‘As exposicdes do Mast podem ser
classificadas em antes de Rose e depois de Rose!’); do cuidado com os
instrumentos do acervo, a cargo de Lais” e Gilberto;”* da Vera,’ nas letras,
no cartaz e nos painéis; das fotos do Durval:” do bico-de-pena de Antonio
Carlos;" das criacdes de Gltima hora de todos. Enumeragdo infindavel e
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Maria Esther Alvarez Valente — Doutora em Histéria da Ciéncia. Participou da equipe da
exposicao.

Alda Heizer — Doutora em Histdria da Ciéncia, pesquisadora no JBRJ, professora de Histéria da
Boténica da Escola Nacional de Botanica Tropical (JBRJ). Participou da equipe da exposicéo.
Samyra Brollo de Serpa Crespo — Doutora em Historia Social da Educacéo pela USP.

de Fatima Vasco — Artista plastica, cendgrafa, escultora. Participou da equipe da exposi¢do. Rose
In Memoriam.

Lais Angela Lopes Tavares — Musedloga. Participou da equipe da exposico.

Gilberto Oliveira da Silva — Conservador. Participou da equipe da exposicao.

Vera Helena Mercedes Pinheiro — Jornalista. Participou da equipe da exposicao.

Durval Costa Reis — Museologo. Participou da equipe da exposicao.

Antonio Carlos Martins — Arquiteto, mestre em Museologia e Patriménio pelo PPG-
PMUS/UNIRIO/MAST. Participou da equipe da exposig&o.
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sempre lacunosa. ‘Quem recortou este astrénomo?’ Pedro, o diretor, ansioso
para ajudar. ‘De quem estes textos?” Na verdade, de muitos: Henrique
também escreveu, Alfredo reescreveu outros, varios viraram todos, muitas
vezes. Uma enorme surpresa quando outro visitante-convidado, historiador,
nos disse: ‘Mas 0s textos estdo 6timos!” ‘Quem escolheu estas fotos?’ Ja ndo
se sabe, ou ¢ trabalhoso demais, embora prazeroso relembrar (FAVERO,
1991, p.12).

A realizagdo do trabalho em equipe gera “um real esforco em construir coletivamente

um processo e um produto. A atuacdo e experiéncia de todos sédo fundamentais para a

eficiéncia do processo e eficacia do produto” (CURY, 2005, p.84).

Neste ponto destaco o quanto é importante que a equipe interaja, que as fungdes

passem a perder seus rétulos, limites e se conjuguem em atos de companheirismo com o

objetivo comum a todos, pois acreditamos que o fruto deste trabalho participativo gera

satisfacdo para toda equipe. Assim, a realizacdo dessa exposicdo ainda contou com a

participacdo de personagens ‘ilustres’ que deram o suporte fundamental em atividades de

concretizacdo do produto final:

Comprar, serrar, pregar, montar, polir, varrer... as vezes até de madrugada.
Ocuparam disto, com entusiasmo, gente de todos os setores: Nascimento,”
Décio,” Fernando...”” Tarefas menores? N&o as considero assim. S&o
diferentes, cada qual importante do seu modo e na sua hora. E houve
também o0 ‘meio de campo’, onde ndo se sabe bem o que é técnico e o que é
burocratico: compras, finangas, convites, contatos, imprensa, das quais se
ocuparam Claudio,” Marcia,” Vania® mais Lilian® que se agregaram
depois, como se estivessem desde o inicio (FAVERO, 1991, p.12).
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Carlos Nascimento — Participou da equipe de producéo e montagem da exposicao.

Décio Muniz da Silva — Participou da equipe de produgdo e montagem da exposigao.

Fernando Ramiro — Participou da equipe de producdo e montagem da exposigao.

Claudio Perenha — Publicitério, coordenou a equipe de producdo da exposicéo.

Marcia Cristina Alves — Arquivista, Mestre em Historia Critica da Arte — EBA/UFRJ. Participou
da equipe de producdo da exposicao.

Vania Mara dos Santos — Participou da equipe de producédo da exposigao.

Lilian Braga — Participou da equipe de divulgacdo da exposicéo.
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FIGURA 3 — Parte da equipe da exposicdo Brasil, acertai vossos ponteiros! Da esquerda para
direita: Rosilda Vasco, Alda Heizer, Osmar Favero, Vera Pinheiro, Jusselma Duarte, Méarcia
Cristina Alves, Augusta Macedo e Antonio Carlos Martins.

Fonte: Arquivo do autor. Fotografia: Durval Reis, 1991.

Na sua concepcdo original a exposicdo foi dividida da seguinte forma: Modulo | —
Urbanismo e Arquitetura; Modulo 11 — O que é bom para o europeu € bom para o brasileiro?;
Modulo 111 — De olho no Observatério. A ideia inicial para a exposi¢do “comegou como um
estudo de um prédio, sede do Museu de Astronomia, antiga sede do Observatorio Nacional”
(LINS DE BARROS, 2000). Mas, no decorrer dos estudos a equipe definiu que “a histéria do
prédio passa a ser uma abordagem tangencial da histéria de uma cidade [0 Rio de Janeiro] que
se transformou rapidamente” (LINS DE BARROS, 2000).

Mas, o principal objetivo se encontrava na intermediacdo comunicativa da ambiéncia
do local (seus espacos), dos objetos (os instrumentos cientificos que sdo parte importante da
narrativa), e o papel desempenhado pelo século XX no imaginario ocidental:

Nas Gltimas décadas do século XIX, acreditava-se que o homem havia
conseguido dominar as principais fontes de energia e que o progresso estaria
assegurado a partir de entdo. Os avangos cientificos mostravam que era
possivel obter energia: eletromagnetismo, termodindmica e avangos em
mecanica davam os primeiros produtos. Motores elétricos, a vapor ou a
explosdo, permitiam ao homem ocidental desenvolver novos meios de
transporte: 0 navio a hélice, o automével, o submarino e o avido sdo alguns
dos produtos tecnoldgicos que a ciéncia contribuiu para criar. O radio, o
telefone, o telégrafo, a fotografia vdo aparecendo juntos, num intervalo de
menos de oitenta anos (LINS DE BARROS, 2000, p.6).

A exposicdo pretendeu narrar, por meio da museografia, 0 processo da passagem da
cidade do Rio de Janeiro do século XIX para a metropole do século XX adotando uma
abordagem em que o visitante € colocado como o observador dos fatos histéricos por meio de
cenografias, imagens, objetos, procurando situd-lo como um espectador, ou aquele que

vivencia, nos espacos do museu essas experiéncias.
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Colocando-o ao lado dos novos acontecimentos ligados as novas tecnologias e olhares
estéticos das construgdes que estavam sendo erguidas, primeiro centrando o olhar no morro
do Castelo, na demolicdo de suas edificacdes e seu completo desmonte; depois, no morro de
Sdo Januério, local da constru¢cdo do novo conjunto arquitetdnico destinado a sediar o
Observatério Nacional, passando pelas perspectivas de transformagdes do espaco urbano da
cidade entregue a novos passos ¢ “se enquadrar na estética moderna” (LINS DE BARROS,

2000).

FIGURA 2 — Exposicao Brasil, acertai vossos ponteiros! — Maédulo 1: As fachadas da Belle Epoque.
Desenho aplicado na parede, realizado por Antonio Carlos Martins.

e -

Fonte: Arquivo do autor. Fotografia: Antonio Carlos Martins, 1991.

Na exposicdo, o edificio, antes ocupado pelo ON, fazia parte do cenario, ele era o
protagonista que contava a historia das transformacfes socioculturais daquela época. No
projeto museografico, a equipe tirou partido dessas relagdes do edificio incluindo-o no
contexto histérico, no sentido de aproxima-lo deste ambiente e, neste caso, circunscrever nas
ambientacBes e no proprio espaco do edificio do museu os elementos-chave da relagdo da
arquitetura com a museografia.

A equipe soube utilizar de forma adequada os diversos elementos e 0s espacos do
edificio: as frases de escritores célebres, mobilidrio auténtico de personagens ilustres,
fachadas e detalhes da arquitetura da belle époque, cenografias de apuro profissional,
desenhos feitos com maestria pela artista plastica Rosilda Vasco, diversos objetos inseridos
nas vitrines ou nas ambientac@es, a utilizacdo de desenhos artisticos e 0 uso de um projetor de
slides (recurso de alta tecnologia para aquela época) possibilitando a visualizacdo de imagens
de época, séculos XIX e XX, podiam ser vistas em uma sala com iluminacdo reduzida

fazendo alusdo aos cinematdgrafos.

2.2 A exposicdo permanente Quatro Cantos de Origem
Em 1991, Henrique Lins de Barros assume a direcdo do Mast e apresenta para a

instituicdo uma proposta conceitual para uma exposicao:



4475

Através das discussdes em torno da construcdo dos conceitos de espaco e
tempo, levando as ideias relacionadas & origem do Universo, da Matéria, da
Vida e da Informac&o, o visitante é apresentado a uma parte da histéria da
cultura do ocidente. A ciéncia surge como a linguagem com a qual se conta
essa historia. Ao motivar o visitante com a leitura cientifica da historia da
cultura em que vive pretende-se mostrar que a ciéncia é um possivel corpo
de conhecimento capaz de explicar parte dos fenbmenos por ele observados
e capaz de contribuir para a construgdo de sua propria visdo de mundo (LINS
DE BARROS, 1992, p.73).

Esta proposta foi a base para a exposicdo de carater permanente intitulada Quatro
Cantos de Origem. Inaugurada em 8 de junho de 1995 permaneceu aberta ao publico até
dezembro de 2010, completando quase 15 anos de existéncia tornando-se referéncia na
memoria afetiva do publico que visitou o Mast durante este periodo. A exposicdo permanente
tem por um dos propositos ser uma das referéncias do museu para o publico.

Para George Henry Riviére:

L’exposition permanente est fruit d’une longue élaboration et le musée qui
organisé s’appliqué a en parfaire peu a peu les éléments. Traduisant dans son
ensemble le programme général du musée et répondant dans ces cadre aux
besoins de I’éducation et a I’attende d’un public fidéle, elle est aussi
compléte que possible (RIVIERE, 1989, p.266).

Para o curador da exposicdo Quatro Cantos de Origem, Henrique Lins de Barros:

0 espaco de um museu é um espaco ludico em que os lados estético e formal
devem estar presentes. O visitante procura, nestes espacos, [...] um local
para a distracdo e para obter informacdes de maneira leve e agradavel. Para
isto € preciso estar preparado para se apresentar o contetdo cientifico em
varios planos de leitura, tanto no que diz respeito a profundidade abordada
guanto ao aspecto de linguagem. Informacdo escrita e verbal junto a
pictérica e a experiéncia sensitiva torna-se uma necessidade quando se
lembra que os visitantes de um museu sao variados na sua formacéo e na sua
faixa etaria (LINS DE BARROS, s.d., p.5).

Nesta perspectiva, Lins de Barros teve como ideia norteadora para a exposicdo

[...] tratar a ciéncia como uma manifestacdo cultural, talvez a mais
representativa da atualidade, pois é ela que estd falando para toda a
sociedade dos nossos mitos de origem. Neste cendrio, criado no museu, foi
possivel se apresentar diferentes visdes de mundo, sem procurar julgar ou
priorizar a visdo cientifica, de tal forma que o visitante, avido em encontrar
respostas para as suas angustias existenciais, pudesse escolher (LINS DE
BARROS, s.d., p.5).

Nesse sentido a concepcdo da exposicdo foi sendo construida a partir de um roteiro em
que estava expresso o contraponto entre 0 mundo fechado (na Idade Média) e o universo em

expansdo (no mundo contemporaneo).
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A exposicao era introduzida por um video®. Na primeira sala, a presenca de diferentes
representagfes socioculturais deixavam transparecer a articulagdo imbricada da sociedade
com uma visdo de mundo medieval — um mundo fechado, cidades muradas, hierarquia e
ordem na representacdo do teatro medieval com estagios da vida hierarquizados. Esta sala que
faz referéncia ao sistema geocéntrico caracterizava-se por um forte apelo cultural enfatizado
pela cenografia apoiada em elementos da arquitetura. Para explorar essa época, a expografia
(baseada nas referéncias arquitetdnicas de uma catedral gotica — restrita a escala reduzida da
sala do museu) desvinculava-se do espaco original da sala, por meio de uma nova construgédo
no espacgo, com o proposito de criar outras ambiéncias. O desenho da estrutura esté repleto de
significados relacionados as tematicas abordadas na exposicao propondo diversas ambiéncias,
que produzem estimulos sensoriais, através do uso da cor branca e a luz excessiva em
contraste com as cores vibrantes das reproducdes das lluminuras do Livro das Horas do
Duque de Berry®®, visando estabelecer didlogos de comunicacdo entre os espagos e 0s
visitantes. Imagens desenhadas no piso elevado (recurso utilizado para ndo danificar o piso
original da sala) representando o Sistema Geocéntrico de mundo, e os demais elementos para
a interacdo (maquetes, modelos, desenhos, etc.). Assim, a expografia desta sala utilizou luz e
cores e elementos da arquitetura em uma cenografia para estimular as referéncias simbolicas e

sensoriais nos processos de percepcao do visitante na exposicao.

% Roteiro e direcido do video: Lilian Maria Braga. Imagens e edicdo: Rubem Dijelberian. As

imagens sdo apresentadas a partir de referenciais como o dia e a noite, 0s quatro elementos da
natureza (a terra, a 4gua, o ar e o fogo) e as quatro estacGes (verdo, outono, inverno e primavera).
O Livro das Horas do Duque de Berry (século XV) contém iluminuras e oracdes que devem ser
lidas em determinadas horas do dia. As reprodugfes das iluminuras presentes na exposi¢io sao
um trabalho do artista pléstico lvo Almico.

83
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FIGURA 4 — Exposicéo permanente Quatro Cantos de Origem, sala do Sistema Geocéntrico

Fonte: Arquivo do Servico de Producdo Técnica (CMU/Mast). Fotografia: Antonio Carlos Martins,
2005.

O antagonismo de visdes diferentes de mundo era intermediado por espacos em que a
construcdo do conhecimento cientifico foi apresentado por meio de modelos cosmologicos,
leis do movimento dos corpos celestes, leis de Kepler, apresentacdo dos didlogos de diferentes
mundos de Galileu, a mecanica celeste de Newton etc. A proposta se desenvolveu através de
imagens e aparatos que permitiam ao visitante explorar os conhecimentos apresentados de
forma interativa.

Para a sala do universo em expansao foram construidas 12 estruturas moduladas que
representavam a divisdo do céu por meio das 12 constelacbes do zodiaco. As estruturas
tinham um recurso de iluminagdo que tornava possivel ver os objetos celestes presentes em
cada parte do céu. A cor preta da sala tinha por intengdo mostrar um universo sem limites.

Essas duas salas, por meio de estruturas fechadas, tinham uma forca cenografica de
impacto revelada no contraponto entre a presenca excessiva de luz em uma (sala Sistema
Geocéntrico) e a quase auséncia de luz em outra (sala Sistema Heliocéntrico), este foi um dos
elementos sensoriais essenciais desta exposicdo. As ambiéncias que ndo permitiam entrever a
arquitetura do edificio suplantavam o contelido exposto. As salas intermediarias deixavam as
janelas e paredes visiveis e, ao contrario das anteriores, a museografia concentrava-se no
conhecimento da ciéncia em um discurso mais direto, inclusive pelos tipos de suportes

utilizados.
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A exposicdo Quatro Cantos de Origem, em comparacdo com a exposi¢do Brasil,
acertai vossos ponteiros